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Estanueva publicacion corresponde o una larga tradicién ininterrumpida de ediciones
que el Museo Chileno de Arte Precolombino inicié con el Banco O'Higgins, y que su
sucesor legal, Banco Santiago, ha continuado, innovando su contenido sustancial y formal.
Es destacable esta larga y prolifica colaboracion entre dicha empresa bancaria y el
Museo: a lolargo de 17 aiios, ella ha producido igual nimero de publicaciones, las que
conforman un cuerpo imprescindible para el estudio y la difusion del arte precolombino
americano.

En esta ocasion, de la pluma del notable arquedlogo peruano Luis Guillermo
Lumbreras, presentamos un articulo sobre el contexto social en que esta inserto el arte
precolombino americano, ilustrado con objetos de nuestras colecciones. Se incluye también
una resefia sobre los ideales que dieron origen al Museo Chileno de Arte Precolombino,
su historia y perspectivas futuras.

Agradecemos al Banco Santiago esta nueva colaboracién para difundir el arte
vernaculo de América.

@’“""z(:/\ [Ponal

JAIME RAVINET DE LA FUENTE SERGIO LARRAIN GARCIA-MORENO
Alcalde de la . Municipalidad Presidente de la Fundacion
de Santiago Familia Larrain Echenique
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BANCOH SANTIAGO

El Banco Santiago heredd una rica tradicion cultural de los Bancos de Santiago y
O'Higgins, que en el caso del Museo Chileno de Arte Precolombino ha significado realizar
diecisiete publicaciones de gran contenido editorial y artistico.

“América Precolombina en el Arte” representa un nuevo logro realizado en favor de
dar a conocer y preservar el legado histérico de los pueblos originarios de nuestio confinente

Lo diversidad de razas, culturas y tradiciones del continente americano hace casi
imposible imaginar la factibilidad de una publicacién que pueda reunir lo sustantivo y
esencial de lo que aclualmente se preserva.

Debemos felicitar a quienes supieron vislumbrar esta publicacién y pudieron concretar
un proyeclo ambicioso que servird para conocer y enriquecer nuestio acervo cultural.

Nos sentimos orgullosos de esta asociacion “Banco Santiago - Museo Chileno de
Arte Precolombino”, cuyos frutos y resultados son cada vez mas convincentes y elocuentes
y se han materializado en ediciones de gran valor que estan presentes en Chile y en los
mas prestigiodos museos del mundo.

FERNANDO CANAS BERKOWITZ ANDRONICO LUKSIC CRAIG
Gerenle General Presidente

Sanliago, diciembre de 1998
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INTRODUCCION

No es tarea facil escribir un ensayo sobre el Are
Precolombino de América. Resultaria igualmente
prefencioso o superficial referirse en pocas paginas
al arle "europeo”, “africano” o “asidtico”. Es que la
variedad cultural y étnica producto de lalarga historia
americana, que cuenta con mas de diez mil afios de
ocupacién humana, no obedecié a un proceso
uniforme que haya logrado exhibir resultados sociales
y culturales comparables. Por el contrario, los diversas
sociedades que ocuparon las disimiles geografias
americanas, exhibieron creaciones culturales debidas
a su propia historia, dentro de la cual también hay
que incluir los contactos e influencias recibidos de
pueblos vecinos. Asi como es de irreal pensar que
una sociedad se mantenga inallerada a lo largo de
su historia, también es exiremadamente dificil, aunque
no imposible, concebir a un grupo humano que esté
completamente aislado en el espacio y cuyo cambio
sea solamente causado por su propia historia.

Al momento de la invasién europea, el continente
americano estaba habitado por numerosos pueblos que
exhibian diversos modos de vida, hablaban diferentes
lenguas, concebian el mundo de distintas maneras con
conceplos y valores propios, muchas veces antagoni-
cos. Algunos habian formado verdaderos Estados, con
complejas esfructuras burocraticas, que dominaban
grandes extensiones ferritoriales. Otros, confinuaban
organizados sobre la base de sus relaciones de familia,
mas o menos complejas. Asi también, coexistian
economias diversificadas, constuidas sobre formales
estructuras de poder y complicadas concepciones y
conocimientos geogréficos y botanicos, con otras que

aln continuaban un patrén de caza y recoleccién
bastante similar al de sus primeros antecesores, diez
mil afios antes.

Si bien en nuestra sociedad occidental confempo-
ranea, el arle se concibe como una manifestacién
puramente estética y valérica trasmitida por el artista,
esfe conceplo fan esirecho no corresponde sino a un
momento muy reciente de nuestra historia. En la
mayoria de los pueblos, hoy y siempre, el arte esta
esfrechamente ligado a la vida de la sociedad, espe-
cialmente en sus aspectos cosmolégicos y valéricos.
Por ello, para comprender el arte americano, debemos
conocer la historia y los distintos confextos sociales en
que las manifestaciones artisticas fueron producidas.

El articulo de Luis G. Lumbreras que presentamos,
nos enfrega valiosos conceplos para entender el arte
precolombino, enfatizando aquellas manifestaciones
producidas en las “areas nucleares” americanas, pero
sin dejor de lado a aquellas sociedades que vivian
en ferritorios alejados de estos dos grandes focos de
desarrollo cultural.

Para el Museo Chileno de Arte Precolombino, que
cumple casi dos décadas de existencia, este aporte
conslituye un importante esfimulo. Llega en un momento
en que estamos valorando los afios transcurridos y los
avances en el conocimiento del are vernaculo de
América. Ellos esto han comprometido a iniciar la
remodelacion de nuestra exposicion permanente,
proyecto que prefendemos llevar a cabo dentro del
proximo aiio. Por ello, nos hemos permitido incluir en
este volumen una breve resefia de la corta historia de
nuestra insfitucion.
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| punto de partida de cualquier consideracion
sobre la historia del arte de la América Precolonial,
es reconocer la diversidad de sus manifestaciones
No es posible tratarlas como un proceso unitario y
aqui intentaremos realizar una reflexion acerca de
ellas, como expresion particular de los distintos
procesos sociales en que fueron producidas.

No creemos posible comparar el “arle americo-
no" con supuestos equivalentes como los casos “afri-
cano”, “asidtico”, “europeo” u “ocednico”. Cualquier
intento de esta naturaleza se frustra frente a la consta-
tacion de que sus valores universales estan por enci-
ma de su supuesta unidad continental. Similares tec-
nologias favorecen la expresion de rasgos generales
y comunes, en tanto que las singularidades se aso-
cian a la historia de procesos sociales particulares.

De ofro lado, la comparacion entre manifestacio-
nes artisticas distantes puede inducir a error si no to-
man en cuenta sus contextos. Eso ocurre, por ejem-
plo, con similitudes que hay entre el arte de los chinos
de las épocas Shang y Chou y defalles de la icono-
grafia de Chavin o de los Olmecas, que si bien coin-
ciden en varios rasgos, se organizaron en contexios
histéricos, motivaciones y contenidos muy diferentes.
Derivar de esas analogias supuestas conexiones his-
téricas o influencias es arbitrario, por decir lo menos.

Lo bisqueda de semejanzas enire manifestaciones
artisticas de pueblos diferentes, esta normalmente aso-
ciada a la bisqueda de una explicacion difusionista
de la historia. Otra opcién es la que propone una
explicacién evolucionista, y parte del supuesio de que
hay un orden en el desarrollo del arte, equivalente a
lo evolucién organica, que va de lo simple a lo com-
plejo. No existe una evolucién del arte mdgpendleme
de la evolucién de la sociedad en su conjunto, y las
expresiones realistas 0 simbélicos. O SON Procesos
secuenciales. La reduccion evolucionista es una op-

cion ordenadora en lanto respete los condiciones his-
toricas de los procesos evolutivos y no se refugie en
esquemas universales configurados en la direccion de
una explicacion preconcebida. Nuesta opcién, en
este ensayo, es mas bien exploratoria, sin mas preten-
sion que lo bisqueda de un camino pora aprecior el
arte de los pueblos americanos en el iempo y el es:
pacio, asumiendo lo uniforme y lo diverso como con-
diciones propias de la existencia humana, consecuen-
cia de desarrollos desiguales pero con intercombio
permanente, que es lo que caracteriza el proceso his-
torico concreto.

Las obras de arte son la expresion sensible de las
representaciones mentales que los seres humanos ho-
cemos sobre nosotros y nuestra existencia. Por ello,
son inseparables del contexto social e histérico en
que fueron producidas, no sélo en términos de los
temas a que se refieren, sino también en las diversas
formas como son presentados. En ellos, la frontera
entre lo universal y lo singulor se disuelve en un inde-
finible mundo de sensaciones, donde la racionalidad
cubre apenas el espacio vivencial que les dio origen,
con mofivaciones en las esferas religiosa, politica o
social, frecuentemente asociadas a la exaltacion, lo
reproduccion o la denuncia de los relaciones que de
tales esferas se derivan.

Es dificil establecer una clara distincién entre lo que
es 0 no una obra de arte, porque de algin
modo toda obra humana lo es.
Partiendo de una relo-
cion forma-funcion,
podria decirse que
es arlistico todo
aquello que, inde-
pendiente de sus
contenidos funcio-
nales, responde a
una voluntad de
forma, buscando
equilibrios y armo-
nias desfinados a
estimular sensacio-
nes y emociones mas
bien que cogniciones
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o utilidades. Desde esta concepcion, la fronfera entre
lo que es y no es una obra d
ligada a la percepcion singular de esos equilibrios
que generalmente responden a codigos convenciona
les que circulan entre los pueblos y varian con el fiem-
po. Puesto que la voluntad de forma expresa los con
nidos que son propios de la conciencia del artista, la
obra de arte es un testimonio directo de las ideas que
la gente liene sobre sus circunstancias

sia enleramente

arte

EL ORIGEN DE LAS DIVERSIDADES

América fue poblada por cazadoresecolectores
venidos del Asia. Sus artes aprendidas en el viejo
continente se limitaban a la modificacién de los obje-
tos naturales, rompiéndolos, aslillandolos, uniendo
unos a ofros o privilegiando sus cualidades de volu-
men, peso, angulosidad, u otras; creando formas sin
intervenir en la transformacién de su estructura origi-
nal. Poco a poco, como reflejo de un mayor control
sobre el entorno que habitaban, desarrollaron habili-
dades para combinar las fibras vegetales o animales
y convertirlas en canastas o telas. Algunos milenios
después, conocieron la posibilidad de convertir las
arcillos en objetos de cerémica, y mas tarde lo de
fransformar ciertas piedras en metales, ya sea como
resultado de descubrimientos o invenciones indepen-
dientes, o como producio de contactos entre pueblos
Cada nuevo dominio sobre la naturaleza, cada nue-
vo instrumento, cada nueva técnica dieron lugar a
nuevos medios de expresion, de modo que la com-
plejidad y variedad de las artes se asociaron a este
proceso de desarrollo

La historia de la ocupacion humana en América es
mas reciente que la de Africa, Asia o Europa, y ocu-
16 cuando ya se habia producido el largo proceso
de hominizacion que dio origen a nuestra especie
Los registros conocidos indican que la antigiiedad del

Estolica

Norte de Chile

700-1000 d.C.
hombre americano liene a lo sumo algunas decenas
de milenios y, de forma confiable, entre 10 a 20 mil
afos. Eso ;w]ru‘rrirlr que nuestros rml»aposodos

venian con un cierto cimulo de conocimientos y habi-
lidades para organizar su vida Seglﬁh sabemos, lle-
garon desde el Asia por un “puente” ferrestre que exis-
fia entre las p@r’ymsu\oa de Kamchatka (al oriente de
Siberia) y Alaska, en la region circumpolar. Ese “puen-
te”, hoy desaparecido, se conoce con el nombre de

Beringia y ocupo por milenios el territorio que corres-
ponde al estrecho de Behring

Beringia, Siberia, Alaska y los demas territo
cinos, de ambos continentes, fenian condiciones am
bientales y recursos equivalentes, de modo que se
puede asumir que el largo y seguramente lento proce-
so de "paso” hacia América no exigié conductas di-
versas de los migrantes. Todo indica que las pobla-
ciones de uno y ofro lado tuvieron formas de vivir
similares, con habilidades y conocimientos semejan-
tes. En esta elapa, quizd por la simplicidad de los
medios de expresién, las manifestaciones artisticas de
los pueblos de cazadores y recolectores estan en la
linea mas universal del arte, enfendiendo lo universal
como lo que es comin a todos. Aun siendo asi, los
estudiosos ya encuentran una gran diversidad de “tra-
diciones" que cubren vastas areas y cambian lenta-
menle, consfituyendo una fuente importante de estu-
dio de los procesos de movilidad histérica y territorial
de este lipo de poblaciones

Durante el periodo de instalacion de los grupos
humanos en América -en el Pleistoceno, mas alla de
9.000 afios antes del presente- no hay muchas evi-
dencias de objelos hechos por el hombre que no sean
estrictamente instrumentos, todos asociados a la ob-
lencion y preparacion de los recursos de subsisten-
cia, lo que no quiere decir que no los hubiera. Eran
cazadores o recoleclores que vivian de la apropia-
cién y manejo de los recursos naturales, tal cual ellos
se daban en su entorno. Sus artes respondian funda-
mentalmente a la necesidad de cozar animales v re-
ectar plantas

Los objetos mas conocidos son los elaborados con
maleriales duros, especialmente piedra y hueso. No
se puede decir que eran obras de arte en sentido
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Arte Rupestre de Taira
Alto Loa, Chile
¥ simple o lo complejo, de modo que no hay un orle 500 2.C.-500 d.C.
) ; g “primitivo” o “inicial” en el sentido estricto de lo palo-
ok bro. los cazadores elaboraron, en coda caso, los

" estricto, aun cuondo exisfio
“2"7 una clora voluntad de forma y
uno jerarquia de tolentos y cui-
dados en su elaboracion. Hay piedras tollados con
esmero y olgunas de ellos —como las puntos de la
"radicion llano”, de América del Norte, o los de es-
tilo “Colo de Pescado”, de América del Sur— tenion
acabodos que o mas de mejorar sus cualidades Gt
les, buscaban armonia o simetria en los perfiles y vo-
lomenes de los instrumentos. La calidod del rabajo en
el logro de una voluntad explicita de formo, podia
deslacar talentos y establecer identidades, popel que
siempre caraclerizd o lo obro de arte y privilegio o
los ortistas, de modo que por mucho que todos los
miembros de los bandas de cozadores estuvieron en
capacided de producir sus propios instumentos, es
probable que unos fueran considerados artistas y ofros
no. Estos coracteristicas se montuvieron y desarrolla-
ron, a lo largo de todo el tiempo, los regiones donde
los actividodes de caza eran dominantes y mas ven-
lojosas que ofros medios de sobrevivencio
No tenemos ain informaciones suficientes para pre-
cisar anfigiedades, pero en olgin momento las artes
puramente instrumentales se combinaron con menso-
jes explicitamente arfisticos; es decir “formas” destino-
dos o comunicor o expresar contenidos especificos
de lo conciencia, como mitos, mogia o religion. Los
temos eran pintados o grabados en los poredes o
techos de las cavernas o abrigos nalurales donde se
alojaban los cazadores. En California y lo region de
Coquimbo, en Chile, en los milenios inmediotomente
posteriores al Pleistoceno, se talloron y pulieron unos
piedras de periles poligonales, con propdsitos que
aln no conocemos

Si bien simples, las figuras del arte rupestre no si-
guen una linea de evolucion que vayo de lo naturalis:
ta a lo simbdlico o viceversa, en una secuencia de lo

femas y simbolos que nacieron de sus condiciones
concretas de existencia. En la América del Norte, los
restos de esle fipo son escasos; se conocen en Alas-
ka, California y el suroeste de Estados Unidos, con
una variedad de disefios que van desde trozos geomé-
tricos, o calcos de manos, hasta ensayos realistos de
animales de caza o seres humanos. En cambio, en
América del Sur se conoce una vasta y muy variada
muestra de estas representaciones, asociodos o ca
zadores de hace 8 o 9 mil afios y sus descendientes,
lanto en los tierros llanas de la Amazonia y el Orino-
co, como a lo largo de los Andes y en el cono sur,
hasta la Patogonia.

Los més antiguos evidencios de orte rupestre consis:
len en impresiones o calcos de manos, en positivo y
negativo, como las que se encuentran en las cuevas de
Los Toldos, en el sur de Argentina,
cuyo edod debe estor en tomo a
los 9.000 aitos a.C. El procedi-
miento es simple, slo se necesita
una superficie relativamente plana
y lierras o moterioles de color. Eran
preferidos los rojos de vorias tono-
lidodes, pero también el blanco,
amarillo y negro. Estos disefios
eran logrados cubriendo de pintu-
10 lo polma de lo mano, que lve-
go se apoya sobre la superficie;
o, por el contrario, poniendo la
mano limpia y pintando encima, para lograr un “nego:
tivo”. Combinando los manos y los colores de los pig:
mentos, se suelen tener efectos espectaculares, aunque
éstos no hoyon sido buscados por sus autores

Junto a tales pinturas simplistas, se encuentran escenas
de coza de guanacos y vicuias, cérvidos y Aandoes.
Esle es un tema que se repite en las pinturas de los
cazadores en lodos los Andes, con escenas de diverso
grado de aproximacion a la imagen de los personajes
reoles. Son generalmente figuras en bloque, donde se
destacan sdlo los elementos anatémicos significativos
para los escenos: en los seres humanos, la cabeza, el

Pictografia de manos
en negativo,

en Alero Manos de
Cerro Castitio, Rio
Ibanez, Aisén, Chite.
{Foto C. Viviani)
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cuerpo, las piemas y los brazos abieros, a veces
portando instrumentos de caza; los animales, situados
en manadas y en movimiento. Todo hecho con frazos
simples pero seguros.

En el sur de Per6 —Toquepala—y el norte de Chile,
hay muestras excelentes de esta forma de
representacion escenogrdfica. En Brasil, donde existe
una gran variedad de pinturas rupestres de todas las
épocas, son nolables las escenas de caza de la
Tradicion del Nordeste, con diversos fipos de animales.
Desde luego, las semejanzas en la presentacion de
perfil de los animales y de frente de los seres humanos,
no significan condiciones de contacto necesario enfre
los cazadores, dado que es uno de los rasgos que se
pueden llamar universales, del mismo modo como son
universales los recursos geométricos —rectos o
curvos— que sirven como ofros molivos frecuentes en
el arte rupestre: cruces, espirales, circulos, rectangulos,
reficulas, estrellas y ofros. Ambas formas de disefio se
conocen en todos los continentes.

Con el iempo,
la mayor parte de
las comunidades de
cozadores+ecolectores se
disolvieron para organizar nuevas
formas de vida, lo que determiné que
hacia el 5.000 a.C., el panorama de
América ya no fuera més como el de los
milenios precedentes. Se habia produci-
do una suerte de reordenamiento de las acti-
vidades de muchos pueblos del confinente; todos cam-
biaron, en una u ofra direccién, unos antes y ofros
después. Més que adaptarse a las circunstancias am-
bientales en que vivian, comenzaron gradualmente a
controlarlas, en favor de mejores condiciones de vida.

Entre los milenios octavo y sexto a.C., los conoci-
mientos sobre la conducta de las plantas y animales
llevaron a miltiples ensayos de infervencién sobre su
reproduccién, los que derivaron en agricultura, crian-
za y pastoreo. la agricultura inicié el dominio integro
del territorio comprendido entre los trpicos, con ex-
fensiones relativamente exitosas hacia las regiones tem-
pladas del norte y el sur. La crianza de animales me-
nores —patos, pavos y cuyes— acompaiié a la ma-
yoria de los agricultores, en tanto que la domestica-
cién del perro tuvo una condicion mas generalizada.
En los Andes, el control sobre la vida y reproduccion
de los camélidos generé la actividad pastoril, basa-
da en la domesticacion de la llama y la alpaca.

Figurilla zoomorfa:

Conopa. Inka.
1470-1535d.C.




En los extremos del confinente, donde estas inter-
venciones no fueron posibles, la caza, la pesca y
diversos formas de recoleccion desarrollaron un pro-
gresivo nivel de eficiencia, que las distancié notable-
mente de sus antecesores. En todos los casos, los se-
res humanos a partir del 5° milenio de lo era pasada,
inicioron una era de transformacion de sus condicio-
nes de vido con la creacion de un espacio propio,
lvego de la ocupacion de lo mayor parte de los dis-
tintos territorios del conlinente

Esta infervencion y dominio del hombre sobre su
espacio provocd la definicion de desarrollos desiguo-
les, derivados de lo aplicacion de estrategias diferen-
ciadas de relocion con el medio. En lo medida en
que nacian formas de trabajo distintas —aplicodos o
los desiertos y los bosques, los valles y los montoiias—,
se regionalizabon los conductos y, pese a los inter-
cambios de experiencias entre vecinos, unos fueron
fomando distancia de ofros, haciéndose diferentes
No fueron diferencios negativas; por el contrario, lo
combinacion de experiencios diversas enriquecia los
procesos, multiplicando los alternativas. Fue asi como
los agricultores se separaron de los cazadores, reco-
lectores y pescadores. De algin modo, todos los agri
cultores americanos tuvieron acceso ol culivo del maiz
el frijol y la calaboza, el algodén y
de cullivos que no tuvieron otros pue
qUF Cl'g’]ﬂlfﬁf’:'l en lomo ’}! h
arroz, el mijo

Entre el 5,000y el 3.000
lo coza y lo rece
de los 116 en las llonuras
templados, en los
nlerlropicoles se afian

las. En los bosqu

02.0000.C

idn se mantenian al norte

mienlras

y sur

PICOS

los bosques

|

los, especialmente la mandioca y el camote; en los
valles y loderas montariosas con el maiz y los fijoles;
en los tierras altas de los Andes, con tubérculos de
climas frios y templados, como la papa. En fodo ese
tiempo, el borde maritimo fue intensamente ocupado
por pescadores, marisqueadores y cazadores espe-
cializados que, de otro lado, nunca se aislaron de
sus vecinos de lierra adentro.

Desde muy lemprano, eslas experiencias pro-
ductivas estuvieron acompoiiados de un crecien-
te proceso de creacion de objelos que cum-
plian tanto el papel de instrumentos para el tro-
bajo, como de apoyo
para ofras oclividades
socioles: la vivienda,
el vestido, el consumo
de alimentos, los relacio-
nes interpersonales y lo re-
produccién social

El tejido y o cesteria, con
el uso de fibras vegetoles y
onimales, asi como la ceré:
mica, tuvieron un répido creci-
miento. Independientemente de
cémo surgieron y se difundieron, su
papel fue fundomental en el tema que
nos interesa. Hay pruebas de que
el trabajo en fibras —que dio Iv-
gar ol tejido— es muy antiguo,
quiza tonto como la presencio hu-
mana en el continente. En los re-
giones secas de los Andes hay
evidencias comprobadas de
que su desarrollo fue anterior
al quinto milenio y que si bien
los tejidos propiamente dichos
solo oparecen asociados a poblacio-
nes que ya tenian alguna forma de cultivo, la ceste-
ria y la elaboracion de cuerdas son procesos tecnolé:
gicos que preceden a la domesticacion de las plan-
las y animales

Boteila

Hamero.

Recuay o Santa
200 2.C.600 d.C



Plato de cesteria.
Tarapaca. Perlodo

Formativo.
500 a.C-500 d.C.

Escudilla de cesteria. Topater. Periodo
Formativo. 500-200 a.C.

Coleccién Museo Municipal de Calama

Una secuencia rescatada en lo sierra del
Callejon de Huaylas y el vecino desierlo costero
peruano, muestra que hacia el oclavo milenio 0.C. yo
se producion cuerdas, que luego sirvieron para formar
redes y mas adelonte —hacia el 5.000 0.C.— lien-
20s tejidos. En esa misma secuencia, que incluye pue-
blos en proceso de domesficacion de plantas y animar
les, se aprecia claramente que lodos esos objefos esfa-
ban destinados a cubrir aspectos ligados a la produc-
cién y consumo de alimentos (eran s0gas, esteras, bol-
505, redes, canastas). Aqui la voluntad de forma se
hacia presente en la manera de combinar las fibras o
en la agregacion de colores para separar espacios o
creor figuras

La estructura textil contribuyé a crear campos de
disefio lineal, con dominio de las equidistancias y
las simetrias. Otros medios de trabajo, como los de
la talla de lo madera y ofros materiales blandos,
podian favorecer la ejecucién de las lineas curvas y
los meandros

Es asi como el realismo o naturalismo de las
representaciones pudleron tener sus |-
mites establecidos, aun cuando es
absurdo asumir que todos obe-
decieron necesariamente a es-
las imposiciones de la féc-
nica. Algunas tendencias
de disefio si pueden ser en-
tendidas de esa manera;
un ejemplo son aquellas
que se desenvolvieron enfre
los habitantes de la Colum-
bia Britanica o de lo Amazo-
nia, claramente ligadas a la to-
lla de madera, o las que se desarro-
llaron entre algunos pueblos de los Andes cen-

rales con relacion a los disefios de matriz textil.

Después de las
artes fexiles y la ces:
teria, la innovacién
mas nolable fue la

cerGmica, cuya virud
es ofrecer una capaci-
dad ilimitada para expre

sar formas en volumen, ofre-
ciendo ademds espacios libres

lisos para el dibujo y la pintura. Cada

una de sus posibilidades fue explorada y usada de
manera crealiva por los diversos pueblos que llegaron
a conocerla. Durante el cuarto milenio a.C., aparecie
on, en fomo a los manglares del norte de Colombia y
del sur de Ecuador, pescadores y cullivadores incipien-
fes que producion cerdmica; y hay noficias de que en
lo Amazonia, aun en liempos anteriores, ya habia alfa-
reros. En la sierra de Huanuco, en los Andes Cenfra-
les, gentes que no conocion la ceramica hacian figu-
ras de barro sin cocer, como ocurria también en ofras
partes

Descubrimiento independiente o indu-
cido por difusion, lo cierto es que
la ceramica cumplio un papel
fundamental en el tratamien-
to y consumo de los ali-
menlos, a la par que ofre-
Ci6 un recurso expresivo
de gran versafilidad. Los
habitantes de los desier-
fos del Pert central, que cor
nocieron la ceramica recién
durante el segundo milenio
a.C., encontraron en las vasijas he-
chas de barro la posibilidad de trasladar
y conservar el agua fresca aun a distancias muy gran-
des de sus fuentes, usandolas también para conservar
los alimentos, cocerlos y consumirlos. Las vasijas, frata-
das inicialmente s6lo como objetos utilitarios, se convir-
fieron pronto en un medio fundamental para la elabo-
racion de obras de arte. la cerdmica se difundié en
lodas las direcciones desde los Irépicos himedos, ha-
cia el norte y el sur, a partir del segundo milenio de la
era pasada

Cesto semiglobular.
Topater. Periodo
Formativo.
500-200 a.C.
Coleccién Museo

Municipal de Calama




Tapiz policromo, Topater.
Periodo Formativo,
500200 a.C.

la cerémica Valdi-
via, de Ecuodor, que es
lo mas conocida entre
los alfarerias primige-
nias americanas ca
35000.C.), imitaba,
en sus formos basicas,
los de la cesteria. Su gran voriedod
de formas y complejos rangos decorativos ha incenti-
vado @ muchos investigadores a no concederle ko con-
dicién de pionera y asumen que tuvo antecesores alfa-
refos mds viejos, que experimentaron la cerdmico en
otros lugares

Figunita " 7 ’

e No ocurre lo mismo con lo cerdmica de Monsi o
Vol de Puerto Hormiga en el Caribe colombiano, o lo de
2300-2000 .C. Taperinha en la emazonio brasileda. Son objetos de

cerdmica olgo risticos, con una tecnologia
primario y un uso timido de los recursos
plasticos de ko arcilla, a ko que se
oplican obijetos punzantes o cortan
tes sobre superficies planas alisa:
dos. Un rasgo comin o Voldivio
Monsi y los demés alfarerias es

0rocion, INCisa, excisa, Qra:

mas bien las de q

qurinas de \t

de

divio, esa sensacion

manos duras” se desvanece: las

ligura

jue generalmente repre

mujeres, indican habilidades que nodo tienen de tos-
cas, con detalles que expresan periles y gestos preci-
s0s, y codigos de belleza anatémicos explicitos, advir-
tiendo el observador la importancia de los arreglos en
el cabello. Sin duda, no se trata de mensaijes de belle-
z0; seria mas prudente asumirlos como mensajes liga-
dos a ko fertilidod o olguno forma de culio que por
choro desconocemos.

El arte de Valdivia Monst-Puerto Hormiga o Brasil,
se inscribe en el contexto de sociedades organizados
en comunidodes oldeanas, sin diferenciaciones so-
ciales estratificadas, y es eso lo que trasmite lo pro-
duccion alfarera, donde todo parece comprender a
lodos

No fue igual la conducta artistica de todos los pue-
blos alforeros que se iniciaron en la produccién de lo
ceramico, dado que en muchos predominé el volor
utiltario de los ulensilios, con un minimo de inversion
en lo exploracion artistica nofuncional. En los bosques
orientales norteamericanos, donde lo cerémica apare-
cio en el segundo milenio 0.C.,

o los utilidades de las
formas de cuencos y

ollas apenas se agre- Figurilla:
gan fitmicos conjunios mujer embarazada
de funcién ormamen- Vaidivia
tal, logrodos con pun- 2300-2200 3.C

zones o cordeles, que
alleran los texturas lisas de
los superficies. Aun-
Que suene o una exo

ado generaliza:
el mismo potrén

ile en la moyoria

tempranos, tanko en el norte

expresion mas
2|0s en pinlurgs o
grabados rupestres o en es

culturas o tallas h

chas en

les duros ta
les como huesos o madera

piedra o material



Figurilla
femenina.
Valdivia
2300-2200 a.C.

S6lo mas tarde, con un mo-
yor dominio de la alfareria y
olras tecnologias, y con las
condiciones de trabajo mas fir-
memente establecidas, las for-
mas y contenidos de las obras
de arte adquirieron mas com-
plejidad. Si bien no existe una
correspondencia mecanica en-
tre el desarrollo social y el arte,
se puede reconocer que éste
avanza al lado de aquél. Es
una correspondencia que liga
los posibilidades expresivas con
las tecnologias y los recursos,
aunque no impone condiciones
a la conducta artistica en si mis-
ma, que estd mds en conexion con
la esfera de las relaciones socia-
les y su representacion.
Sabemos que el campo de las
representaciones no es un calco de
las percepciones, y si bien no esta
en condiciones de reproducir lo que
no conoce, es capaz de recrear la rea-
lidad mediante la combinacién de los fenémenos per-
ceplibles y la agregacién de elementos abstractos no
explicitos en la realidad objetiva. Eso le abre al arte
un espacio propio frente a los fenémenos naturales,
creando imagenes y formas que solo fienen senfido
en la conciencia de quien las produce y en lo de
aquellos que comparten los codigos de referencia y
los significados. Es asi como el arte se asocia al cam-
po de las relaciones sociales, sirviéndoles como un
medio de objetivizacion de sus condiciones 'de exis-
fencia, jusfificando y consolidando diferencias don-
de las hay.

Es asi como el proceso de complejizacién social
iniciado con el dominio de la agricultura y/o el creci
miento de la capacidad productiva de los recolectores
y pescadores, fue el marco de desarrollo de las varias
lineas arfisticas que florecieron en el continente. Pero
las grandes ransformaciones en el arte americano no
fueron tanto el resultado del éxito en la produccion,
cuanto de la existencia de poblaciones que tuvieron la
necesidad de organizarse a parir de relaciones com-
plejos, especialmente cuando ellas envolvian relacio-
nes de poder, como los jefaturas o los Estados. Hasta
donde parece, no se frafa del uso generoso del fiempo
libre que supuestamente se disponia gracios ol seden-
farismo o a la seguridad de acceso a los bienes de
subsistencia. Tampoco se frata de privilegior a un sec-
for "ocioso” de la comunidad para que se dedique a
producir obras de arte, libre de las demandas del fro-
bajo para subsisir. la produccion arfistica se desarro-
ll6 como una necesidad de proveer de medios de co-
municacién para apoyar la reproduccion so-
cial; una forma de trabajo productivo
ligado a la tarea de cubrir el espa-
cio de los contenidos criticos e
informafivos necesarios para va-
lidar y consolidar la vida so-
cial. Por eso, su desarrollo va
de la mano con las necesi-
dades de dfirmacién de las
insfituciones y las relaciones
que las sustentan. El poder,
que es la capacidad de dis:
poner de los bienes y las vo-
luntades, requiere de esa
afirmacién, y por eso,
cuando se instaura,
acude a esta me-
diacién.

Clava cefalomorfa
grabada.
Premapuche
Préstamo extendido
Ricardo Irarrazabal
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LA AMERICA NUCLEAR

En los lugare

Uma
Diaguita
900-1470 d.C.

LA CONFIGURACION DE LAS DIFERENCIAS
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Pirdmide EI Castillo en
Chichén Itza. Maya
600-900 d.C.

(foto Carlos Aldunate)

Méscara de cobre con
nariguera

Moche

100-800 d.C.

que iban al lado de

la objefivacién fisica
del mito explicativo o
la idea de “las fuerzas”,
con el uso progresiva-
mente mas refinado de las
obras de arte
Eso ocurre en Mesoamérica y los
Andes como parte del afianzamiento de la agricultu-
ra. Asi, la construccion de edificios macizos de es-
fructura piramidal y los espacios dedicados a la ob-
servacion de los fenémenos cosmicos se asocian a
una arquitectura con méltiples atributos formales y or-
namentos, donde la obra de arte se ajusta a una esté-
fica e informa acerca de las creencias socialmente
sancionadas.

La ceramica es introducida en los Andes Centrales
el 2.000 a.C. Este impacio no esfuvo acompafiado
de grandes transformaciones, aunque se integré como
un medio importante de consolidacion del proceso
vigente. luego de una fase de asentamiento tecnolé-
gico, tomé un papel fundamental como recurso de
expresion artistica

En Mesoamérica, la cerdmica tuvo un papel seme-
jante. En ambos territorios, sin embargo, no fue tanto
la ceramica cuanto la arquitectura y la escultura en
piedra donde los “sacerdotes” realizaron sus mas lo-
gradas obras de arte. Las gentes de Chavin, a inicios
del primer milenio a.C., ya conocian la manufactura
del oro; en Cajamarca y la costa vecina, hay eviden-
cias de que también frabajaban el cobre. Después
usaron la plata y unos mil afios mas tarde,
realizaron las aleaciones que dieron
origen al bronce. los hallazgos
de metales antiguos en el sur
de los Andes Centrales, fue-
ra del dmbito Chavin, indi-
can que la mefalurgia fue
un proceso iniciado en el
surandino en el curso del
segundo milenio, duran-
te el “formativo”

Chavin se manifiesta
con un arte litico fuerte-
mente impactado por los
patrones que nacen en el
disefio textil, pero su impor-
fancia mayor no reside en sus
rasgos formales. El arte chavin es
un lenguaije, con complejidades es-
filisticas que conlienen metdforas literarias
o susfituciones simbélicas cuyo significado es com-
prensible s6lo en relacion con una historia que el ob-
servador conoce y enfiende

El arte chavin se desarroll a partir del dibujo lineal
sobre una superficie lisa, usando convenciones forma-
les de simetria, repeficion, modulo de anchura y reduc-
cién de los diseiios a una combinacion de lineas rec-
fas, curvas sencillas y volutas. Eso le dio miltiples posi-
bilidades expresivas para exponer las complejas relo-

Plato litico grabado
Chavin
900-200 a.C.



Vaso guerrero
Jama Coaque
500 a.C-5004d.C.






ciones de poder que esta:
ban detras de los funcio-
nes sacerdolales, donde el
principio de simetria se
aplica en su version bila-
teral, con un referente cen:
trol vertical, que no se re-
duce al efecto “espejo”, pues los figuras opuestas pue
dan ser diferentes en sus detalles. Estos efectos simétri-
cos, de vocacion textil, permiten el recurso también
textil de lo repeticion de personajes por pares iguales,
en una procesion de seres que avanzan en una direc:
ciony que enfrentan a ofros iguales, en direccion opues-
ta. Este es un recurso que varios siglos después se en-
conrard en manifestaciones arfisticas como los de Tiwar
noku. El llomado “médulo de anchura” es
ofra convencién textil gracias a lo cual los
disefios se organizan en uno serie de bon
das de ancho més o menos igual, acomo-
dondo fodos los rasgos o esa armozon,
equivalente o los disefios
lor. La reduccion de los dibujos o una com-
binacion de lineas curvas
indu

Grabado en bloque.
estdmago. Pared del sitio
Sechin, en el valle de
Casma, Peru. Perlodo
Formativo Temprano
(Foto Carlos Aldunate)

Botefta con
decoracion excisa
Chavin

900-200 a.C.
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Si bien no se conocen ain
las historias que acompaiaban
los disefios, no es muy
aventurado asociorlas ol corpus
explicativo de los fuerzas que
operaban sobre lo naturleza
En el templo de Chavin, tanto
en una piedra grabada con
miltiples imagenes, conocida
como “Obelisco Tello”, como en
los dibujos encontrados en una
ofrenda de alrededor de 800
piezas de ceramico, piedra,
conchas y huesos, hallados en
lo excovacion de lo llomado
"Goleria de las Ofrendas”,
aparecen un considerable nimero de
seres cuyos aliibulos asociodos corresponderion o la
descripcion de un mito. Entre los personajes destaca
un gron saurio, de poderosos dientes, junto @ una
concha marina del fipo Spondylus y un caracol, lambién
moarino, del tipo Strombus; se ligan a ciertas plantas
tropicales, a peces, aves, serpientes y ol joguar. Gran
parte de esa fauno es exdlica, aunque la aproximacion
a sus periles indico que quienes diseiioron los imagenes
nocCion muy bien sus atributos anatémicos.

Detalle de una columna
del Portal de las
Mariposas, Chavin de

Perlodo Formativo Medio.
Pert [Foto Carfos

Collar de Spondylus
Ica 1100-147040.C



Teia de algodén
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Segin los informaciones ransmitidas por los espa-
foles en el siglo XV, las conchas Spondylus, ligodos
al culto del aguo, eran importadas por los inkas des:
de los mares célidos de Ecuador, para serir de oli
mento a los dioses. En el contexto iconogréfico de
Chavin, estan asociadas a la temida imagen de los
grandes saurios —Crocodylus acutus— que viven en
los rios que desembocan en esas costas. No es del
todo arbitrario entender el contexto iconogréfico de
lo Goleria de los Ofrendas de Chavin y del Obelisco
como un reloto que da cuento de las alleraciones
climéticas provocadas irregularmente por lo “Corrien-
te del Nifio", que de una u otra forma definen los
periodos de sequia y lluvia que ain hoy dia ofectan a
los Andes en su conjunto

Una iconografia ligada o lo posibilidad de prever
los eventos climaticos que afecton o lo agricultura y
definir los medidas de seguridad necesarias para re-
solver los alternancios de largo plozo que ellas deter-
minan, es expresion de la vigencia de una fuente de
poder muy grande. Es probable que ni los mismos
“sacerdoles” estuvieran en condiciones de entender
todo eso. Ellos tenian el conocimiento de las conexio-
nes entre los eventos cosmicos y la recurrencia de
fenémenos naturales tales como lo aparicién de las
conchas en determinadas circunstoncias, lugares y
magnitudes —que es lo que ocurre con el fendmeno
ocednico de El Nifio—, convirtiendo esas conexio-
nes en un recurso calenddrico excepcional, con co-
pocidad de dor cuenta de eventos de recurrencia irre-
gular que escapan a las alternancias estacionales

los sacerdotes inkas del Cusco, y los de Pachacs-
mac, en pleno siglo XVI —dos mil afios después—
seguian usando esta informacién ligada a lo predic-
cion de los aguos. Los inkas montaron un sisema de
importacion de Spondylus —que llamaban “mully™—
a través de funcionarios especialmente encargados
de su lransporte, a la par que los “Amautos”, sabios
maestros, resolvian las interpretaciones con participo-
cion de los dioses, para ofrecer un servicio equivalen-
te al de los orgeulos. Todo eso se definio en Chavin y
la iconografia lo preservd

Desde lvego, la iconografia chavinense no se limi-
taba a esle tema, sino que abarcaba todo un universo
imaginario asociado a ks fuerzas sobrenaturales que
gobernaban la vido y la muerte. Sus temas se refieren
a seres humanos, animales y escenas imaginarios,
antropo o zoomorfos, y signos convencionales abstrac:
tos. Todo ello ligado a elementos cuya composicion
parece inleresada en provocar temor. Hay mdlliples
usos de colmillos y garros, junto a representaciones de
seres humanos decapitados, cabellos convertidos en
serpientes, dioses feroces, felinos, aves de rapifia y
serpientes. Es frecuente el uso de una mandibula supe-
fior dentada con colmillos y una lengua que cubre la
mandibula inferior, cuyo papel iconogrdfico es llenar
los espacios de arficulacion de los cuerpos, o el inicio
de los miembros (colas, piemas, codos, alas, etc.). En
olos casos, las bocas con colmillos y dientes aserrar
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Fue asi como se establecié lo diferencia entre la
vida aldeana y lo urbano, que caracterizé a los pro-
cesos posteriores sobre los que se asent el Estado.
la aldea es el lugor donde viven los que trabajan en
el campo; el centro urbono es el osentomiento perma-
nente de gentes que viven en el mismo lugar donde
trabajon. No se halo, pues, de una diferencia de
cantidad sino de colidad de los pobladores; se trata
de distinta close de gentes, con distintas ocupaciones
y una diferente participacion en el proceso de pro-
duccién. Es asi como aparecen los clases sociales,
que se definen como diferencios entre los productores
de bienes moteriales de consumo (alimentos y orte-
factos) y los productores y detentadores de los me-
dios de produccion (instrumentos y tecnologio espe-
ciolizada). Son los habitantes de esos centros urbo-
nos los que produjeron el arte Chovin y el arte Olme-
€0, sujetos a los tlemplos mas bien que a los aldeas.

Cuondo se habla de Chavin, poreciera que uno
se refiriese o una entidad central énico, o partir de lo
cuol se organiza todo el proceso; ya hemos dicho
que no es osi. En tiempos de Chavin, entre 1.300 y
500 a.C., en casi todos los valles de la costo, desde
lambayeque hosta el sur de lima, habia al menos
uno y o veces dos o Ires centros ceremoniales simila-
res o Chavin de Hudnlor, que, segin parece, esto-
ban conectados entre si. Chavin de Huantar, el sitio
epdnimo, estaba en la sierra de Ancash y gozaba de
una red de conexiones con un Gmbito muy extenso
del territorio central ondino, pero eso no justifica su-
poner que por esa causa fenia algin fipo de hegemo-
nia politica.

£]

No hay indicios para suponer la existencia de un
esquema eslatal en ese tiempo; el poder estaba en
manos de los especialistas que servian en los tem-
plos, cuyo alcance no parece que fuera superior al
de la region o el valle que requeria de sus servicios.
Era un poder de funcién, cuya legifimidad se susten-
taba en la fuerza que emanaba de lo naturaleza de
su rabajo. Las imagenes y los misterios, la parafer-
nalia cultista y el prestigio de sus logros eran su fuer-
za. Un esquema de poder equivalente subsistié en
los Andes hasta el siglo XVI, cuando templos como
el de Pachacamac o el de Copacabana (en el lago
Titicaca) cumplian esa funcién sin ser centros de po-
der estatol.

Asi pues, no parece correcto la imagen de un pue-
blo conquistador, expansivo y guerrero como el que
algunos estudiosos imaginaron. la guerra existia, [
goda al acceso a los tierras v ofros factores de con-
flicto. Hay, ademas, evidencia clara de antropofo-
gio, frecuentes sacrificios de seres humanos y “caza
de cabezas”, ol igual que otros pueblos agricultores,
de vida oldeana. Segin parece, la formacion del Es-
tado, en sus fases mas definidos —hacia el siglo V de
nuesla era— acabd con el canibalismo, a la por que
lo guerra se convitié en un recurso importante para
incorporar territorios y fuerza de trabaijo pora osegu-
ror ol Estado.

Entre el 2%y el 12 milenio anles de nuestra era, se
produjo la definicion de desarrollos desiguales, ligados
¢ lo diferente organizocion del rabaijo. la direccion
utbana o oldeana de los desarrollos no fue una opcion
nacida de la vocacion de cambio de las gentes, sino
de las particulares relaciones de rabajo que tuvieron
que establecer con las condiciones concretas de su
existencio. Nocieron osi monifestaciones arfisticas
diferenciodos por la aparicion de especialistas que
las estimularon en la direccion de sus necesidades de

reproduccion social, en consonancia con sus formas
de trabajo.
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la produccién artistica lenia varias lineos de co
porlamiento, de alla calidad técnica. Muchas de e!los
eran resullodo de una produccion masiva, especial-
mente la ceramica producida con moldes y en serie
Desde luego, uno civdad de ese tamaiio no podia
existir sin establecer contactos de diferente grado de
dominio sobre sus vecinos y ofros de mas allé. Es asi
como sus productos se hicieron presentes en casi todo
Mesoamérica, y con ellos llegaron sus codigos y ex
periencios. Esa influencia fue de gran importancia entre
los mayas, con quienes hubo contoctos directos, se-
gin se aprecia en los diversos escenas de los frescos
murales de Cacoxtlo

Al otro lodo del continente, después de Chavin, el
desarrollo de un mundo “clasico”, que no es otro que
el de los sociedades utbanas plenomente realizados
fue Igu:)|meme exitoso, especialmente en lo costa de-
nies del altiplo-

sértica peruana y en los aridos amb
no que rodea el lago Tificaca. La opcion urbona se
definié de manera diferente a la de Teofihuacén o los
Moyos. El éxito de los centros ceremoniales, como
conduclores de un proyecto agricola extensivo, per-
mitié el crecimiento y consolidacién de los viejos sis

temas implantados durante el Formativo
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vos, como dolor, alegrio y seriedad. Segu-
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turas policromas que adoran los muros de sus tem-
plos, sin contor con ko riqueza de sus lesoros de oro,
plata, cobre, bronce, piedras y moderas preciosas. Se
trota de un arte creativo, pero no “libre”, sino mas bien
“candnico”, con una evidente participacion de una vor
luntad central en lo construccion y definicion de los
lemas y disefios

En los valles de Trujllo, con extension a los de lom-
bayeque y Ancash, se erigieron centros ceremonio:
les, construidos con adobes y barro, adomados con
pinturas murales especlaculores en sus recintos mas
importantes. En el valle de Moche, los llomodos piré-
mides del Sol y de lo Luna estaban en el centro de un
osentamiento urbano de gran magnitud, ocupado por
recintos ceremoniales y de vivienda que apenas estar
mos comenzando a conocer. Todo indica que los asen-

lomientos que estaban fuera del dmbito de Trjillo,
respondian a unidades dependientes del centro mo-
chano, pues no sdlo reproducian sus componentes
basicos, sino que estaban asociados @ una produc:
cion artesanal del mismo tipo, probablemente origi-
nada en los mismos talleres. De ofro lado, la iconor
grofic Moche y lo parafernalia que acomparia a los
muertos revelon fuertes diferencios sociales, lo exis:
tencia de la guerra ligada a lo captura de prisioneros
y lo penetracion mochana en territorios diferentes o
los suyos. Muchas de los escenas de guerra son pre-
sentodas en ambientes que no corresponden a los
valles bajos de Triillo y se asocian a toda una infro:
estiuctura de fortificaciones, armas y a una elite de
guerreros. Se traloba de un poder militor en pleno
auge y centralizado, que induce @ suponer que esto:
mos frente a una estructura basada en la fuerza de los
ejércilos

Sin duda Moche era una sociedad estratificada.
Habia sefiores y gentes del “comin”, y junto a ellos
prisioneros de guerra, muchos destinados al sacrificio
en los templos. Subsistion formas de canibalismo que
solo fueron abandonadas hacia el siglo V, cuando los
mochanos fueron incorporados @ un Estado organizo-
do en la sierra central del Perd, que los arquedlogos
identifican con el nombre de Wari. Si bien es premo-
turo hacerlo, puede asumirse que esto estruciura pue-
de estar revelando formas incipientes closistas y que
Moche estaba constituyendo un fipo de organizacién
politica estatol

Con un distinto nivel de desarrollo, menos comple-
o, en los valles de Lima eslaba ocurriendo algo simi-
lor. Sin embargo, los inmensas plataformas piramida-
les de Pachacamac, Maranga y ofros lugares, no po-
recen haber sido estructuralmente diferentes o los del
precedente periodo Chavin. Lo mismo ocurria en los
oasis de Nasca, aunque en un nivel aun mas simple
Alli, lo produccion de una vistosa ceramica policro-
ma condujo o suponer que el desarrollo social era
equivalente ol de Moche. En realidad, los condicio-
nes de lrabajo en esla region, asi como la extension
de las areos irrigables, no ofrecian las mismas posibi-
lidades que permitieron el especial crecimiento de Mo-
che, de modo que nos encontramos con una forma-
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el maiz, el aji
y la coca, que
no son propios de su

Mortero tripode ferritorio. Este mismo interés debe ser atribuido a su
San Lorenzo expansion hacia territorios mas lejanos, como los oasis
800-1200 d.C de Atacamo, donde fenia acceso a maderas finas y a

los metales y las piedras semipreciosas asociadas ol
cobre. Hay algunos investigadores que afribuyen esta
expansion a ko existencia de un Estado alfipknico, cuyo
poder hobria permitido la formacién de colonias en
varios valles de la costo, especialmente el de Moque-
gua, asi como la capacidad de movilizor a sus merca-
deres o funcionarios para obtener materias primas des:
de grandes distancios. De hecho, si ése fue el caso,
con excepcion de Moquegua, no establecieron ofros
centros administrativos equivalentes a los que si parece
que tuvieron los moche en los valles don
de aparentemente sefiorearon

Urna bicroma
Santa Maria
1000-1470 4.C.

Debemos repetir que todo esto no es-
taba aislodo del contorno natural y hume-
no ocupado por los vecinos. En los mis-
mos Andes Centrales, estaban limefios y
nasquenses permanentemente coneclados

con los mochanos, en la sierra de Cajomar-
ca, en el Collejon de Huaylas. En Huanu-

co, en el valle del Mantaro, en Ayacucho o

el Cusco, no hubo un desarrollo equivalente

a lo que ocurria en el litoral, pese a que en

el caso de Cajomorco y el Callejon de

Huaylas existion antecedentes “forma-
tivos” tan complejos como los de lo
costa. En toda la sierra pervana y boli

viana, asi como en el norte de Chile y

el noroeste argentino, los pr

Figura femenina

emplumada
La Tolita
500 a.C-500d.C

No hay morginalidad en los procesos
a menos que ellos sean porte de un pro-
vecto de dominacién; hay desarrollos
desiguales, pero se combinan y olimentan
entre si. En los vecindades y més alla de
los procesos mesoamericano y andino, se
desarrollaron simultaneamente muchas expe-
riencias igualmente ricas en creatividad y vo-
luntad de dominio sobre sus circunstancias

En el "areq intermedia” enfre amboas Greas
nucleares, en América Centrol, Colombia; Ve-
nezuela y Ecuador, el “formativo” desemboco en
procesos de desarrollo de sociedades con relaciones
de poder ol nivel de jefoturos. No se puede decir que
es0 impulsd mecanicomente o desarrolios artisticos com
plejos. No es asi. En algunos casos incluso se dieron
depresiones en las expectativs de avance en relacion
a lo que habia ocurrido durante el “formativo”. No

Botella
crece el arte porque aparece el poder; crece junio ol sacrificador Wari
poder cuando ese crecimiento favorece o justifica a 700-1100 d.C

quienes lo detentan. De ofro modo simplemente se de-
sarrolla, obedeciendo a ofros factores, que pueden ser
enddgenos o exdgenos. En el Caribe y en América
Central hay buenos ejemplos de eso.

En Panama y Costa Rica, ligados al poder
de los jefaturas, se produjeron muchos objetos
de lujo y también manufacturas de corte do-
méstico, como en todas portes. En ofros lu-
gores se crearon “vacios” de produccion
artistica destacable, como ocurrié en la
costa del Caribe colombiano luego de
la declinacion del proceso “formativo”

En Ecuador, sobre todo en la costa, cre-
ci6 un arte vigoroso, de mds alcance
que los que se lograron en muchos
lugores con Estados. Nadie duda
que lo produccion artistica de la ce-
ramica Tolito-Tumaco, Bahia y Jamar
Coaque estan en una linea de pri
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CARLOS ALDUNATE DEL SOLAR

EL Museo CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO
UNA AVENTURA PANAMERICANA









INTRODUCCION

ve Sergio larrain Garcio-Moreno y lo
Chunnu de Arte Precolombino. Fue una
n que custodiaro, estudiaro y divulgora
de América, sin tomar en cuenta los

HOf! franscurnao cas d.’JS C

. M

unicipalidod de Santiago, fundaron el
iniciativa pionera pora latincamérica el crear una institu
el legado artistico de s los pueblos pr

fronteras politicas que hoy dividen a sus paises

s de este proyecto, hoy convertido
erosidod de un coleccionista y la comprension
esional adecuado

Nuestro propésito es exg
en una reclidad, en que inter
de autoridades piblicas, con un os

CNICo Y P

e relato, hecho con lo perspectiv os, pueda ser 0til no sélo para
dejar constancia de nuestros origenes, sino tambié ofras instituciones analogas
| J 4 !
lofinoamericanos. Asi se podrg convertir en realidad el sueio de nuestro fundador: que los
pueblos d us diferencios politicos y ge ogréficas contingentes
producto de su corta historia, mirando hocio lo profundidad varias veces milenaria de sus

Esperamos que ¢

América se unan, mas alla de

on

Vista de la Sala
Mesoamericana desde el
poniente (1981, foto René
Combeau]
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EL FUNDADOR

lombino es una de

los Oltimas creaciones debidos o lo

urero de Sergio Larrain Garcic
vya informalidod lo
siglo o un
joven inquieto por el conocimiento, y sobre todo, por los manifestaciones artisticas. Desde
nino se interesd vivamenle por el arte, que en eso époco se denominaba “primitive”. lo
coutivoban lo fuerza de la arqu ura medieval, lo verdadero y profundo de
lo pintura del Giotto y Cimabue, aquello puro y esencial del arte cicladico. Frente o esas
obras, todo el academicismo de lo escuelo del Beaux Arts, el “buen gusto” de lo época
le porecio superfluo y decorativo

De vuelta en Chile, inicia sus estudios de arquitectura y, bajo la inspiracion de le Corbusier,
toma como bandera lo vanguardio, lucha contra el arte “oiciol” & introduce los nuevos tendencios
de lo orquitectura en Chile. Se intereso por la docencia, hace closes de Historia del Arte, es
Director de lo Escuela y después Decano de lo Facultad de Arquitectura de la Universidad
Cotdlica. En esta oportunidad fundo lo Escuelo de Arte y Diseiio y el Centro Interdisciplinario
de Desarrollo Urbano, invitando o Joseph Albers, Oscor Praguer y muchos otros artistas, paisajistos
y arquitectos extranjeros a porticipar en este proceso de renovacion de ko orquitecturo y el
disefio en Chile

Su posién por el coleccionismo la inicid a muy temprana edad, adquitiendo orte medieval,
oriental y modemo. En una de estas correrios, quedd atrapado por lo simple belleza y el
colorido de un cantaro nasca. Pora Sergio Larrain, el coleccionor arte precolombino se convirtio,
desde ese entonces, en un medio para dor curso a su interés por América, continente que lo
cautivaba por lo sensocion de misterio que en esa época producio la casi absoluta ignorancio
por el posodo americano. En los desconocidas formas y disefos precolombinos, intvic lo
novedad de este continente, su aporte @ la humanidad. Advertia que, en ese entonces, América
aparecia con la conquista, olvidando que alli terminabo su historia propiomente vernacula
Proboblemente, el hecho de ser hijo de chileno y ecuatorianc y de haber vivido su infancia
fuera de América fueron elementos importantes que le permitieron escapor de los estrechas y
mezquinas miradas que nos impone nuestia educacion local americana, en que se enfatiza
mas aquello que nos divide que lo que nos une

Este interés por descubrir América en su pasado artistico, llevd a Sergio Larrain o formar una
importante coleccion que abarcaba los principales culturas precolombinas

Sr. Serguo Larrain

Garcia-Moreno



Pero no sdlo le interesaba el pasado como tema de discusion erudita. No sdlo veia en estas
piezas objetos de goce y contemplacion estética en si mismas, sino que las consideraba un
medio privilegiado para despertar la curiosidad y mofivar a la accién y a la construccion del
futuro de nuestro continente. Paralelomente a su posion de coleccionista y estudioso del arte
precolombino, funda en 1982 el Taller América, que prefende descubrir en nuestro pasado la
secrela historia del presente y relacionar el mundo precolombino con el arte y lo arquitectura
moderna del continente. Acomete esta nueva iniciativa en su personal estilo, como una aventura
en que se conoce lo meta pero se ignoran los caminos que llevan a ella. Esto otorga ol faller
una enorme libertad que permite que poetas, pintores, cientificos y profesionales se retnan con
el solo objeto de reflexionar acerca de cudles son los carocteristicas que definen “lo americano”.

Sergio larrain emprende esta aventura con la misma pasion con que antes habia acometido
la lucha por establecer en Chile los patrones modemos en el orte y la arquitectura o por
defender la causa olioda en Chile durante la Segunda Guerra Mundial. Con el mismo entusiasmo
con que habia desempeiiado cargos de servicio piblico, como regidor por Sanfiago y Embojodor
de Chile en Peri. Con el mismo compromiso que coracterizaron su participacion en el nacimiento
de nuevos movimientos seglares de Iglesia y muchos ofras iniciotivas impregnadas de su espiritu
apasionado, luchador y generoso.

Sergio Larrain vive hoy con su sefiora, Mercedes Echenique, en una casa colonial de amplios
espacios que él mismo restaurd, vecina a lo Escuela de Arquitectura. Ambos son amantes de la
misicay lolecturo y juntos comparten la gran aventura que no terming en esla vida: llegar a ser
cada dio més como Dios los cred.
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Sergio Larraln Garcia-Moreno
Ipresidente de la Fundacion
Famiha Larrain-Echenique) y
Carlos Aldunate Del Solar
[director del Museo Chileno
de Arte Precolombino), en los
depositos de colecciones del
Museo (1981, Archivo
fotografico Diario El Mercurio)
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Serglo Larrain
Garcia-Moreno y el
afcalde Patricio Mekis
en la inauguracion del
portal peatonal (1979,
Archivo Fologrifico

Duario EI Mercuriof




modo la Fundacién Familia larrain Echenique, bautizada osi como una forma de manifestar
que eran sus herederos, y no el mismo coleccionista, quienes hacian ko donacién de mil piezas
d? arte precolombino para crear y mantener un museo orientado a su cuidado, estudio y
difusion.

En el Consejo de la Fundacion, estn representados instituciones que dan seguridod al
Fundador para que lo entidod cumpla sus objetivos de conservar, investigor y difundir el arte
precolombino americano. Ellos son: Los universidades de Chile y Catdlica, lo Municipalidad
de Santiago, la Direccion de Bibliotecos, Archivos y Museos y la Academia Chilena de la
Historia. Fuera de los representantes de estas organizaciones, integran tombién el Consejo
cinco personas nombradas por el Fundador, entre ellos el Presidente, Secretario y Tesorero de
la Fundacién, quienes conforman el Comité Directivo que gobierna y administra esta instifucion.
Al nombrar estos consejeros, Sergio larrain no solo se preocupd de que fueran personos
idoneas y de conocida capacidad profesional sino que fueran ademds, verdaderos amigos y
apasionados por el proyecto. Preocupado de que la Fundacién no se convittiera en una entidad
mas —eficiente pero frio— y que mantuviera su espiritu original como proyecto de amor,
Sergio Larrain comprometié también como consejeros a representantes de su fomilia. Los primeros
miembros de este Comité fueron su Presidente, Sergio Larrain; el Tesorero, Carlos Alberto Cruz,
y el Secretario, Julio Philippi.

Lo Fundacion Familia Lorain Echenique suscribié un convenio con la I. Municipolidad de
Santiago, mediante el cuol se establecié el Museo Chileno de Arte Precolombino. Basicamente,
mediante este Convenio, la Municipalidad colabora con el inmueble donde funciona la institucion
y un aporte anual en dinero que asegura su funcionamiento. La Fundacién, por su parte, aporta
la coleccion de arte precolombino y un importante complemento bibliogréfico y documental.
De acuerdo a los Estatutos de la Fundacion, lo administracion y gobiemo del Museo estan a
cargo de su Conmité Directivo, quien nombra al Director del Museo.
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EL PALACIO DE LA REAL ADUANA

El Museo funciona en un inmueble ubicado o pasos de la Plaza de Armas de Sanfiogo,
frente al Palacio de los Tribunales de Justicia y ol antiguo Congreso. Es una de los més importantes
obras piblicas de lo Colonia

Este solar estd intimamente vinculado o la historia de lo ciudad y de Chile. En 1555 es
concedido al primer Corregidor de Santiago, Juan de Cuevas, quien construye aqui su casa
hobitacion. En 1635, la Compaiiia de Jesiss instala en este mismo sitio el Real Colegio Convictorio
de Son Francisco Javier, después Convictorio Carolino de Nobles

Posteriormente, el Gobernador Luis Muiioz de Guzmén, ordena que en este mismo lugar se
edifique el Palacio de la Real Aduana y encargo su ejecucion al ingeniero militar don José
Maria de Atero, quien lo construye entre los aiios 1805 y 1807. la edificacion es del mas
puro estilo neocksico, sobre planos de Joaquin Toesca, arquitecto italiano, a quien se habio
encorgado ontes el Palacio de la Moneda, entre ofros

Después de lo Independencia, en 1823, esta construccion es ocupada por la Biblioteca
Nacional y desde 1845 por los Tiibunales de Justicia hosta 1968, cuando un gran incendio
destruye folalmente sus instalaciones y archivos. Al aio siguiente del incendio, es declarado
Monumento Nacionol, probablemente pora evitor su demolicién. Este edificio queda abandonado
durante una década, hasto que en 1979 el alcolde de Sontiogo solicita que se transfiera su
posesion a lo Municipolidod. Se recupera el primer piso del edificio, interviniéndolo mediante la
construccion de un portal peatonal, obra
que encarga ol arquitecto Fernando
Riquelme. En el patio norte del Palacio,
se inician al mismo tiempo los obros de
restauracion para la instolacion del
Museo Chileno de Arte Precolombino

Duronte lo décoda de 1980 y
mediante sucesivas obras de
restauracion, el Palacio de lo Aduano
nstruido y  habilitodo
an todos sus

1875

Tribunales de Justicia
Santiago.

(archivo fotografico
Universidad de Chile]
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En 1968, un gran incendio
destruyd el edificio, ocupado
entonces por los

Tribunales de Justicia

(1979, Archivo fotografico
Diario €1 Mercurio)

El si5m0 que asc
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1985 se tradujo en danos at edificio y @ algunas de las

piezas de la coleccion, las que afortunadamente fueron

restauradas y han vuelto a exhibirse al pUbIco visitar

E1 Museo ocupa un hermoso
edificio de estilo neocldsico
construido a fines de la Colonia
como Palacio de la Real
Aduana. Vista de la fachada del
inmueble desde el

norponiente, esquina calles
Compania y Bandera, donde se
aprecia el pasaje peatonal que
intervino la edificacion en

1981

Durante la habilitacion del
patio sur del edificio, se
realizaron excavaciones
arqueologicas sistematicas que
permitieron redescubnir el
empedrado original del Palacio
de la Real Aduana y recuperar
evidencias de ocupaciones de
la Colonia temprana, entre efias
fragmentos de cerdmica
indigena,

1985, foto Luis Cornejo)



EL MENSAJE

El 10 de diciembre de 1981, dia de inauguracion del Museo Chileno de Arte Precolombino,
Sergio larrain GarcioMoreno pronuncié las siguientes palabras que constituyen el mensaje de
sus propdsitos fundacionales para esta institucion.

“Torde en mi juventud y estando casi o punto de ser un arquitecto, comencé a entrever el
mundo mdgico que existié en nuestra América antes que llegaran los Conquistadores, y del
cual yo, con mi educacién europeizonte, no tenia noticias ni informacion. Por cierto, eslaba
enterado del descubrimiento de estos territorios y de los anécdotos relacionados con los hechos
militares que culminaron con el somefimiento de los imperios Inca y Azteca. Eran éstos los
0nicos que parecian merecer un lugor en nuestios programas de estudio, los cuales estoban
enfocados sélo a iluminar lo nueva Historia de América, que comenzaba con su evropeizacion
y cristianizacién. Olvidaban, sin embargo, el hecho tigico de que se trotabo del fin de la
historia propiomente americana, de sus creencios religiosas, de su sabiduria, de su cultura y de
su arte, que fueron bérbaramente destruidos por el fanatismo religioso, por la seguridad militor
y por lo desenfrenada codicia.

Afortunodomente, el lamaiio de sus monumentos o la ignorancia de los Conquistadores
acerca de los sitios en donde se encontraban, salvé de la destruccion y del olvido a muchos de
ellos. La invisibilidod de las tumbas en que enterraban, juntos con sus difuntos, los objetos
sagrados o preciosos que les perenecion, ha permitido que algunos de éstos pudieran llegar
intactos hasta nosotros. Gracias a los conocimientos que ahora se tienen de esos lugares, pude
recorrer y perderme en las fantdsticas ruinas escondidas en ka selva devoradora o en el laberinto
frio y ransparente de los cumbres andinas. Pude mirar y tocar los mas preciosos y delicados
tejidos o los objetos de cerémica y de metal, y compartir el sentimiento que experimentd Durero
cuando escribi6 que nada habia regocijado més su corazén que ver una joya americana
llevoda o la Corte de Flondes. Me iba maravillando ol penetrar ese pasado quebrado y
secrelo que me reveloba olgo de lo mas entroiable de nuestra historia, de nuestra tiera y
quizas de nuestra propia identidad al percibir su eco en lo més profundo de mi.

Quise conocer mejor ese mundo hermético, convivir con €l, sentirlo, palparlo y poseerlo y
fue asi como comencé a viojar, a leer y o juntar objetos que conmovian mi imaginacion,
llevodos desde América por exploradores, aventureros y coleccionistas a otros paises y que
ahora volvian a mi.

A este coleccionar al azar de los hallazgos y guiado por mi propio gusto, se debe la unided
de criterio eslético que quizds exista en el conjunto que forman estas piezas, osi como es lo
causa de importantes vacios, que el tiempo ird llenando y que no se habrion producido si la
coleccién hubiera sido plonificada por arquedlogos profesionales. Aunque en los primeros
aiios no pensé que estos objetos pudieran un dia constituir un museo, muy pronto fui tomando

—
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La inauguracion del
Museo fue amplamente
publicitada dentro y
fuera de Chile
[Facsimil El Mercurio
de Santiago).

conciencia de que lompoco podrian dispersarse o mi muerte y se me fue haciendo mas y mas
imperativo la necesidad de que en alguna formo, ellos debian permanecer juntos, como unidad.

Por otra parte nacié en mi lo idea de que yo tenia la mision de evitar que a ofros jovenes
americanos pudiera ocurirles lo que a mi me habia pasado durante tantos aiios de mi vido:
vivir ignorando lo que fue la América Precolombina, la variedad y movilidad de sus culturas, la
:uerzo y el misterio de su arte, y asi surgi6 lo idea de un museo que yo podria formar en el
uturo.

Pero no era mi intencién ko de hacer otro museo de lo regional, de los objetos encontrados
dentro de los fronteras convencionales de paises que, ol fin y al cabo, no cuentan ni con
doscientos aiios de vida. En estos museos se pretende mostrar, como algo propio y aislado,
aquello que fue creado desde hace milenios por los pueblos de América que se movieron con
libertad, que se instaloron a veces transitoriamente, que adoptaron y adaptaron los creencias,
lo organizacién social, los formas y los técnicos artisticas de otras culturas.

La aventura de los hombres y de los sociedodes americanas no es la de México y Guatemala,
no es la del Perd de los Incas, no es la de los territorios que hoy ocupon Estados Unidos,
Argentina o Chile. Esa aventura es la del continente en su totalidad y se extiende desde lo
llegoda del hombre hasta la invasion europea, fecha en que esa aventura suffe un brusco viraje
y continbo por cominos diferentes hacia un futuro que no podemos prever.

La porcelacion geogréfica de los museos de América Latina actual, causada por patriotismos
o rivolidades mezquinas, ho llegado o producir en nuestras juventudes una vision deformado
de lo que fueron las culturas precolombinos. Dan la impresion de que coda una de ellas se
limita @ lo que se exhibe en los museos de cada pais. Un estudionte europeo, en cambio,
visitando un museo como el de Londres, Paris o Berlin, tiene lo oportunidad de conocer en su
totalidad y complejidod las culturos de América, mejor que quien recorre el hermosisimo y
prestigioso museo de México, que enfatiza séko lo creado dentro de las actuales fronteras de
ese pais.

El museo que mentalmente programaba debia abarcar el arte del continente entero, desde
los inicios de lo creacion propiamente arlistica, que coincide casi con lo aparicion de la
ceramico, hasla la llegada de los evropeos, después de la cual es dificil delimitar la influencia
de éstos en las simbologias, formas y técnicas locales.

El propésilo seria mostiar objetos de alta calidad arfistica, representativos de diferentes
culturas y reunidos en un mismo lugar, para apreciar y comparar, viéndolos juntos, las similitudes
y diferencias, los reciprocas influencias, la expansion territorial y su permanencia en el fiempo.
Estudiar su simbologia magicoreligiosa, sus conocimientos técnicos y cienfificos, sus sistemas
informativos y, por sobre lodo, procurar penetror el misterioso mensaje que nos han legado sus
pinturas, esculturas y textiles.



Ese Museo deberia necesariamente ser complementado con una importante biblioteca, con
grabaciones, fotos y peliculas, con cursos, becas y viajes, sobre las materias que un museo
como tal no puede mostrar.

Aquellos remotos proyectos que se formaban en mi como suefios se han vuelto realidad
gracias ante fodo a la luminosa intuicion del ex alcalde Patricio Mekis, que ofrecié toda la
ayuda financiera necesaria y que hizo posible que un hermoso Palacio Colonial de Sanfiago,
el de la antigua Real Aduana, fuese la sede del proyectado Museo Chileno de Arte Precolombino;
y gracios fombién ol apoyo entusiasto y decidido de los dos alcaldes que sucedieron: Patricio
Guzmén y Carlos Bombal.

Apoyando este Museo se ha creado una Fundacién de carécler permanente, duefia de
toda la coleccion y que velaré por mantener vivos los propsitos que la motivaron. Yo agradezco
a mi mujer y o mis hijos por haber tenido la generosidad de desprenderse de estos valiosos
objetos en beneficio de su piblica exhibicion.

Hago finalmente un voto para que este Museo que se inaugura en Santiago, pueda servir
de modelo a seguir por ofros paises del continente, creando en cada una de sus ciudades mas
importantes un museo de arte precolombino de toda América. Seria una importante ayuda a la
unidod del continente el que nuestros jévenes pudieran formarse reconociéndose como hermanos,
sabiéndose herederos de un hermoso pasado comin.

Lo red intemacional de museos que recogeria el patrimonio cultural del continente entero
daria al orte americano en todo el mundo la importancia y el relieve que merece y seria una
demostracion del deseo de unidad de nuestros paises y de que la “vocacién americanista” no
s6lo sea una frase decorativa de congresos intemacionales.

Tenemos lo satisfaccion de haber recibido innumerables pruebas de simpatia y adhesion a
la obra emprendida, expresadas no sélo en palabras sino también en donaciones en dinero y
objetos precolombinos, entre los cuoles debo destacar los que ha aido personalmente de
Estodos Unidos o Doctora Betty Meggers en memoria de su esposo, el Dr. Clifford Evans,
ambos prominentes arquedlogos norteamericanos.

No puedo ferminar sin reconocer piblicomente la decidida colaboracion de los funcionarios
de los departamentos legales y de obras municipales, la de los constructores, profesionales
1écnicos y obreros, la de los expertos arqueslogos y ayudantes, hombres y mujeres, la de los
técnicos disefiadores y por fin la del equipo dirigente de la Fundacién y del Museo. Todos han
trabajado en estecha cooperacion, dando lo més y mejor de ellos”.
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La biblioteca del
Museo Chileno de
Arte Precolombino,
fue inicialmente
concebida como
deposito de la
donacion de
colecclones
bibliograficas de don
Sergio Larrain sobre
antropologla y
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Actualmente existe un proyecto de ampliacion de la exhibicién permanente. Se incorporarén
nuevos espacios, de manera que cubra los siete salos del segundo piso del museo y ks golerios
adyacentes. Asi, junto con exhibir una mayor cantidad de piezos, se podrén realizar dos recorri-
dos complementarios de la exhibicion: uno interior, que enfatizard lo estético, y otro exterior, en
los galerias, que dord informacion de caréeter gréfico. El nuevo proyecto permitira que en las
exhibiciones se ufilice el notable avance en el conocimiento de las artes americanas producido
en los (ltimas décodos. Se daré un paso més alla de lo simple exhibicién de culturas diferentes
dentro de un marco cronolégico y espaciol, para exhibir en cada vitrina piezas que representen
diversas culturas y momentos dentro de una misma drea general, pero que permitan desarrollar
temas de inferés estético y antropolégico comunes (ej. los méscaras, la mésica, el chamanismo) y
colocar asi en un confexto los diversas manifestaciones artisticas presentados.

Mediante exposiciones temporales, el Museo ha mostrado la diversidad del arte precolom-
bino. A veces ellos han revestido un carécter monogréfico como el arte rupestre, la msica
precolombina, lo metalurgia, el arte plumario y lo textileria. También han tenido lugar exposi-
ciones mds relocionados con lo estética, como el uso de los colores en diferentes contextos
culturales, efc. En otras oportunidades estas muestras se han centrado en culturas deferminadas,
como las de Arica, San Pedro de Atacoma, Mapuche, Dioguita, Selk'nam, Yamana, Nasca,
Taino, Lo Tolita y otras. A veces se ha escogido un tema en un contexto cultural determinado
como la muerte entre los Moche, el culto al jaguor entre los pueblos de la puna argenting, la
identidod y el prestigio en los Andes, trajes y joyas andinas. En todos los casos se ha tratado
de presentar estos lemas dentro de la perspectivo propia del Museo, que consiste en enfatizar
ospeclos artisticos y culturales y el respeto por los identidades y variedad de los diversos
pueblos precolombinos.

El departomento de invesfigaciones del Museo ha estado encargado de preparar los conte-
nidos cientificos de los exhibiciones y editar los respectivos catdlogos, cada uno de los cuales
ha consistido en una puesta ol dia del tema presentado. Ademas, cada uno de sus investigado-
res desarrolla proyectos originales de investigacion, dentro de los cuales se prefieren aquellos
que dicen relacion con el arte precolombino. Este departamento edita el Bolein del Museo
Chileno de Arte Precolombino, una publicacién ocasional que trata temas de arte vernaculo
americano, a nivel cientifico. La biblioteca y el centro de documentacién, que contienen una de
las colecciones de libros, revistas, videos y registros musicoles mas completos de Sudomérica
sobre temas de arle precolombino, orqueclogia y etnogrofia americanas, también funciona
baijo lo dependencia de este departamento.
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El aporte editorial que ha realizado nuestra institucién of
Museo Chileno de Arte Precolombino consta de los s iguientes obras:

* Museo Chileno de Arte Precolombino (1982)

* Ploterio Aroucona (1983)

* Tesoros de Son Pedro de Atacoma (1984)

* Arico, Diez Mil Aos (1985)

* Diaguitos, Pueblos del Norte Verde (1986)

* Hombres del Sur (1987)

* Obros Maestros (1988)

* Arte Mayor de los Andes (1989)

* Artifices del Borro (1990)

* Los Orfebres Olvidados de América (1991)

* Colores de América (1992)

* Identidad y Prestigio en Los Andes: Gorros, Turbontes
y Diodemas (1993)

* Lo Cordillera de los Andes: Ruta de Encuentro (1994)

* Sonidos de América (1995)

* Nasca (1996)

* Rostros de Chile Precolombino (1997)

* Américo Precolombina en el Arte (1998)
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