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MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO

El arfe rupestre es uno de los mas universales y antiguos medios de expresion plastica de
la humanidad. Se le encuentra virtualmente en todos los continentes. En muchas partes
es fan anfiguo, que algunos autores se refieren a él como el “lenguaje primordial”.

Por esfar ubicados en lugares de dificil acceso, sin embargo, la mayoria de los
sifios de arfe rupesre del Nuevo Mundo sélo son conocidos por unos pocos lugarefios y
unos cuantos especialisias. En los Andes, en particular, existe un riquisimo patrimonio
arfistico que permanece absolutamente ignorado por la poblacion, en circunstancias de
que debiera ser una fuente permanente de inspiracién infelectual y placer estético.

Nos complace presentar esta obra sobre arte rupestre del norte de Chile y el
noroeste de Argentina. Estamos ciertos que su contenido contribuird no sélo a despertar
interés en el publico por los logros artisticos de nuesfros mas remotos antepasados, sino
fambién a desarrollar una preocupacién por mantener y conservar para las generaciones
venideras un registro documental que es varias veces milenario.

Agradecemos como siempre la colaboracion del Banco Santiago en la tarea de
difundir las diferentes manifestaciones del arfe de la antigua América.

JAIME RAVINET DE LA FUENTE JUAN DE DIOS VIAL CORREA
Alcalde de la I. Municipalidad Presidente de la Fundacion
de Santiago Familia Llarrain Echenique

Santiago, diciembre de 1999






BANCOH SANTIAGO

El Banco Santiago, una vez mas, se hace presente en la tarea de difundir las manifesto-
ciones artisticas de la cultura precolombina, representadas, en este caso, en las magnifi-
cas expresiones del arte rupestre, grabados y pinturas que arfistas milenarios estamparon
en las rocas desérticas de Chile y Argentina.

Asi surge este libro Arte Rupestre en los Andes de Capricornio realizado en conjun-
to con el Museo Chileno de Arte Precolombino, esfuerzo mantenido por las dos institucio-
nes durante 18 afios en que un similar nimero de publicaciones va conformando un
solido y valioso testimonio de la riqueza arqueclégica que podemos encontrar en nuesiro
continente. los signos de esa singular riqueza se pueden apreciar a fravés de la colec-
cion que durante toda su vida atesord don Sergio Larrain Garcia-Moreno, que con singu-
lar vision echo las bases para constituir una muestra sobre cuyos cimientos descansa el
Museo Chileno de Arte Precolombino. Vaya para él nuestro sentido y péstumo homenaie.

Esta nueva edicién que presentamos al publico, difiere de las anteriores, ya que
muestra un sinndmero de fotografias de lugares —sin duda ubicables— que incentivaran a
enfendidos y profanos a visitarlos en terreno.

El Banco Santiago, insfitucién financiera con vocacion de servicio espera, con este
aporte cultural a la comunidad nacional, refribuir —en alguna medida- la significativa
confianza que ésta le brinda permanentemente.

"ggds i

FERNANDO CANAS BERKOWITZ CARLOS OLIVOS MARCHANT
Gerenle General Presidente

Santiago, diciembre de 1999
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PRESENTACION

A diferencia de México y Pert, donde la arquitectu-
ra prehispanica alcanza niveles monumentales, en
Chile y Argentina la monumentalidad arqueolégica
reside en gran parfe en el arte rupestre, es decir en
los antiguos grabados y pinturas hechos en las ro-
cas. El territorio andino que flanquea el Trépico de
Capricornio, en particular, es un érea Gnica en este
tipo de manifestaciones artisticas. La belleza de las
imagenes y de su enforno natural, asi como su ex-
traordinaria factura técnica, han contribuido decisi-
vamente a la celebridad que ésfas han alcanzado
en los circulos académicos.

Una caracleristica notable de este arte rupestre, es
su marcada preferencia por temas altamente figurati-
vos y representacionales. Mienfras en muchos ofros
lugares del continente los grabados y pinturas se re-
ducen a disefios geométricos poco entendibles o sin
referentes claros, en esta region reproducen con gran
fidelidad animales que formaban parte del medio am-
biente en que se desenvolvian los arfistas. La inmensa
mayoria de las imagenes corresponde a camélidos
silvestres, como el guanaco y la vicufia, o domésti
cos, como la llama. A veces, esta tlfima es represen-
tada formando una caravana, ya que este animal sir
vi6 en el pasado como bestia de carga en el trdfico
de bienes entre comunidades del litoral, el desierto,
la puna v las selvas orientales. Los condores, los fla-
mencos, las avestruces y las perdices, asi como los
pumas, zorros y vizcachas, incluso los jaguares de la
jungla trasandina, son temas que también suelen apa-
recer en el arte rupesire de la region. Otros disefios,

en cambio, particularmente algunos elementos que
portan individuos humanos, son muy similares a espe-
cificos objetos o artefactos que los arquedlogos han
encontrado en los cementerios prehispanicos, fales
como tocados, tonicas, petos, escudos, hachas, cu-
chillos, hondas y estdlicas o lanza dardos.

Sélo en los Ultimos afios este arte rupestre ha sido
mofivo de estudios sisteméticos por los especialistas.
Como consecuencia, recién en la actualidad se co-
noce la ubicacién de los diferentes esfilos en el tiem-
po v su relacion con las sociedades que habitaron
esfa arida regién en el pasado prehispanico. Tam-
bién ha sido tarea de estos Oliimos afios examinar su
funcién v explorar los significados que estas image-
nes tuvieron para quienes las crearon y usaron.

El libro Arfe rupestre en los Andes de Capricomio
se concenfra en tres dreas porticulormeme ricas en
grabados y pinturas. En el norte de Chile, las cuen-
cas superiores de los rios loa y Salado, y en el no-
roesfe de Argentina, Anfofagasta de la Sierra. Pese a
que varios de estos grabados y pinturas podrian es-
far, sin discusion, dentro de las 100 obras maestras
del arte precolombino, son escasamente conocidos
por el piblico. El presente volumen pretende, precisa-
mente, dar a conocer este arte monumental, mostrar
la importancia que liene para reconstruir los procesos
historicos y culturales que tuvieron lugar en el drea en
el pasado y contribuir a su preservacion para las futu-
ras generaciones.






JOSE BERENGUER R.*

EL EVANESCENTE LENGUAJE DEL ARTE RUPESTRE
EN LOS ANDES ATACAMENOS
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das en diferentes puntos del valle, asi como sedimen-
os fangosos de color claro que se suceden como en
una lorta de milhojos en este corle, sugieren que el
piso del caiién fue en varias ocasiones un lecho de
aguas franquilas. Mario Pino, gedlogo de la Universi
dad Austral de Chile, piensa que erupciones del vol
can San Pedro o del San Pablo originaron desliza-
mientos de masos de lodo y piedra que represaron las
aguas del loa, produciendo cuerpos lacustres y ane-
gamientos de zonas con vegelacion hasta Milla, un
lugor situado unos 3 kilometros mas arriba de la Cue-
va de lo Domiana. Coincidentemente los actuales pas:
fores de la localidad llamon a este lugar la laguna
Intercalados con los sedimentos fangosos, el corte mues-
tra escombros naturales y moteriales cullurales que pro
vienen de los ocupaciones mas anfiguas de la cueva.
Hoy representados dos amplios periodos de ocupa:
cién humana en el corle, uno anterior a 2400 anles de

Corte en el terreno producido al pie de la Cueva de la Damiana
por crecidas estivales del rio Loa. Intercaladas con los
sedimentos naturales, h; Iy varias capas de ocupacion humana.

(Foto J Berenguey,



A Vista panordmica de la localidad de Calina, cerca de la confluencia de los rios Loa y San
Pedro. El drea oscura que se observa al centro de la fotografia, corresponde a un lahar
o masa de lodo y lava que descendié por el valle del San Pedro y formé un cerrojo en
el valle. En el extremo derecho, el sitio Calina Oeste.

Cirislo, y ofro posterior a esa fecha, pero no mas re-
ciente que 1500 antes de Cristo. Eslamos casi seguros
de que en la cueva se encuentran los albores del arle
rpesire del Allo Loa, pero scémo saberlo entre fantos
esfilos diferentes y tanlos autores potenciales?

Unos 8 kilémetros aguas abajo por el valle, justo
en el punto en que la quebrada ahora seca del rio
San Pedro se junta con el Loa, esta Calina Qeste, n
desolado campamento al aire libre formado por vo-
rios restos de viviendas de planta circular y muros de
piedra. Tal era la precaria arquitectura que daba for-
ma al mundo de los atacameiios de hace poco mas
de 4 mil afios.* los ocupantes del sitio fueron conlem-
poréneos con la gente cuyas basuras formaron las
capas superiores del corte situado al pie de la Cueva
de la Damiana y seguramenle fuvieron que ver con
los grabados de esfilo Kalina que cubren sus afosas
paredes rocosas.

Restos de una vivienda de planta
circular en el sitio Calina Oeste. Las
excavaciones revelaron residuos de

una ocupacion de cazadores-
recolectores fechada entre
2300 y 2000 antes de Cristo.
(Foto J. Berenguer)




Grupo de guanacos regresando
a sus refugios de la cordillera por
la quebrada de Quinchamale.

(Foto J. Berenguer]

Calina Qesle es parte
de un conjunto de casi 30
sitios de
calizados en diferentes

esle ;)er;udu lo-

puntos del valle y también
en las planicies superiores o pampas. la mayoria son
simples puestos de caza, falleres y canteras donde se

extraian las calcedonias con qu cionaban

los sitios son

las herramientas. Sélo unos pocos de
campamentos abiertos y abrig

5 10C050S usados como

habitacion. Sus

Dcupantes vivian en grupos peque
fios que cambiaban de lugar de asentamiento con

las estaciones, siguiendo o los animales salvajes
g |

1 su die

buscando las plantas silvestres que inte

ta. Los restos de comida el instrumental de piedra y

‘O ‘OCU!IZO(_IQH de los silios, indican una economia

s (lama quanicoel

orientada a la caza de guana )

una especie de camélido salvaje que hasta el dia de
€q

hoy continlia bajando a abrevar al rio desde la cordi-
llera, por los mismos lugares donde

sitios. Los morteros de cavidad ¢
cay profunda que se encuentron |
decenas en los campamentos, sugie
ren aclividades de molienda de -

millas, quizas vainas cosechad
fines del verano 50 kilémetros aguas
abajo, en los algarrobales de Chiy-
chiu. la oscura materia prima para
confeccionar estos morferos, provie-
ne del basalio que se apila por mon-

Morteros en el sitio Calina Oeste, uno de
ellos mostrando perforacién en la base.
Al fondo, un panel rocoso con grabados
de camélidos naturalistas de estilo Kalina
(Foto J. Berenguer]

tones en la colada de barro y lava que una vez oclu
v6 el valle del Loa para formar la laguna de 12 kile
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Representaciones de camélidos naturalistas similares al estilo
Kalina, encontrados en bloques de piedra del campamento
Puripica-1, al noreste de San Pedro de Atacama (sequn Dransart
1991: Figs. 5y 6)
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Representaciones de camélidos de estilo Kalina con fetos en el vientre. Grabadas en el
Alero San Antonio (segun Horta 1999).

Si bien el esfilo Kalina no ha sido ain reportado
en ofras partes dela region, liene caracleristicas muy
similares a los grabados de camélidos naturalistas
ejeculados en pequerios bloques de piedra del sitio
Puripica-1, un campamenlo de recinios circulares mas
o menos contemporaneo con Calina Oesle, localiza-
do a unos 85 kilomelros al sur, en una remola quebra-
da del norte del salar de Alacama. lautaro Nonez y
Calogero Sanloro, arquedlogos de la Universidad del
Norte y la Universidad de Tarapaca, respeclivamen-
le, soslienen que los ocupanles de Puripica eran ca-
zadores que, por esa época, eslaban iniciando la
domesticacién de camélidos, mediante la captura y
amansamiento de especies salvajes. La alla mortan-
dad de animales recién nacidos que revelan las bo-
suras del sitio, llevan a estos aulores a postular como
causa de muerte enfermedades producidos por la in-
cipiente crianza en cauliverio. Sostienen que el arfe
rupestre del sitio puede haber sido parte de “un cullo
auspiciatorio y de ferlilidad en torno a llamas domes-
ficadas", tendiente a asegurar simbolicamente la so-
brevivencia de eslos primeros rebafios.*

Es interesante comprobar que la preocupacion por
la fecundidad de los camélidos es evidente también en
el estilo Kalina. Varios paneles muestran hembras con
fetos en el vienire, algunas de las cuales fienen la cor
beza wuella hacia atrés, un geso fipico de estos ani-
males en el momento del parlo.” Asi, los origenes del
arle rwpestre en el Allo loa parecieran fener que ver
con anliguas creencias sobre el poder simbolico de las
imagenes plasmadas en las rocas para garantizar la
multiplicacién de las manadas de camélidos salvaijes.

En condiciones de aridez tan exirema, como las
que postulan recientes investigaciones paleoclimati-
cas para este periodo en Atacama,? la permanencia
eslacional de estos grupos de cazadoresrecolectores
en el Allo Loa se explicaria por la existencia de un rio
sustancialmente alimentado por manantiales,” cuyas
surgencias de aguas sublerraneas, al parecer, no son
afectadas por las sequias.'® Cualquiera haya sido la
aridez imperante en el resto de la region, el Allo Loa
disponia de agua, forraje y guanacos en abundan-
cia. Se comprende asi el énfasis que pusieron eslos
grupos primordiales en concentrar en esla area sus



Panordmica de la localidad de Taira. En el sector
izquierdo de la fotografia, el Alero Taira y al centro,
afloramientos de aquas subterréneas reconocibles por
el verdor mas oscuro del pasto.

(Foto J. Berenguer)

rituales rupestres. Al hacerlo, nos legaron uno de los
volimenes mas bellos de esla biblioteca de arte ata-
cameno

LOS REBANOS DEL MANANTIAL

Aunque hay sélo 15 kilometros de distancia entre
Calina Oesle y el Alero Taira, transcurrieron casi
1.500 afos entre el abandono del primero de esfos
sifios y la ocupacion inicial del segundo. Durante ese
lapso, la caza de animales salvajes y la recoleccion
de vegelales silvestres dejaron de ser las tnicas esta-
legias de subsistencia de las poblaciones de la re-
gion. Se agregaron el cullivo de diferentes plantas
comestibles v el pasioreo de camélidos domesticos
como la llama (lama glamal. También se desarrolla-
ron morfofipos de llamas més corpulentas, especialr-
zadas en el fransporle de cargas, que pasaron a infe-
grar las primeras caravanas que dejaron sus huellas
en el desierto y la puna. Algunas comunidades empe-

zaron a hacer vasijas de cerémica, a tallar utensilios
de madera y a confeccionar adornos de metal, mien-
tras la vida se torné gradualmente més sedentaria en
toda la anfigua Alacama. !

El Alero Taira es un pequefio abrigo rocoso virtual
mente invisible desde el rio, pero una vez que se as-
ciende la dificil y pronunciada pendiente que lo sepor
ra del piso del valle, se abre ante los ojos una esceno-
grafia que poco tiene que envidiar a las cavernas pin-
tadas del Paleolitico europeo. Consta de fres modestas
estruciuras de pirca adosadas a la pared del caion,
dos con piedras unidas con argamasa y una de éstas
con techo abovedado sostenido por maderos de car-
dén (Cereus atacamensis Phil.), el gigantesco cactus
que, como una legién de centinelas, vigila desde los
cerros. El sitio gano celebridad hace mas de medio
siglo, cuando el americanisia sueco Stig Rydén dio a
conocer los 28 paneles de arte rupesire que cubren el
paredén rocoso y las caras de algunos blogues des-
prendidos de €l.'” la belleza, complejidad v vilalidad
de las imagenes de Taira casi no fienen parangén en
la prehistoria americana. Poca duda cabe de que este
arle rupestre desciende del de Kalina.

El Alero Taira. Al centro de la fotografia, se observan restos de
una estructura de planta semicircular adosada a la pared rocosa.









Las figuras del estilo Taira fueron hechas mediante
pintura, grabado o una combinacién de ambas lécni-
cas. La inmensa mayoria de los disefios corresponde
a camélidos, unos cuantos de gran tamafio y una
infinidad de ofros mas pequefios. Aunque algunos
detalles reflejan cierta preocupacion por el realismo,
las imagenes distan de ser refratos fieles de los origi-
nales. En todos los casos, los animales se visualizan
de lado y practicamente siempre aparecen con sus
cuatro extremidades. Para representar a estas Ollimas,
sus artifices ulilizaron una perspectiva torcida de 45°
en relacién al cuerpo. Generalmente, omitieron las
patas, aunque a lo menos en un caso ésfas fueron
dibujadas claramente hendidas para representar los
dos dedos de estos animales. Siguen en frecuencia
las lineas y orificios, que medran en el sector inferior
de los paneles. Menos numerosas son las figuras hu-
manas, las que por lo general han sido representa-
das en los seclores medio y superior de algunos par
neles, a veces portando varas, tocados, finicas o tam-
bores. La representacion de vulvas, suris, parinas, kiu-
las y aves fantdsticas, es muchisimo mas escasa, aun-
que parecen ser elementos protagdnicos en las com-
posiciones. la mas baja frecuencia la tienen las
representaciones de felinos y zorros, que se hallan en
localizaciones marginales de algunos paneles y por
lo comin en famaiio pequefio.

Entre las caracteristicas més nolables del modo de
expresion de este estilo de arle rupestre, estan su refi-
nado naturalismo, los efectos de Iransparencia logra-
dos por la superposicion de diferentes planos, la vo-
riacion en el grosor de los surcos, la inferseccion y
yuxtaposicion de figuras de diferente escala y, a ve-
ces, cierla inferaccion de las figuras con las iregulari-
dades lopogrdficas del soporte rocoso. Confinuamente
grabados y vueltos a grabar, pintados y repintados
como ningin ofro estilo en el Alio Loa, los paneles de

Taira dan la sensacion de obras en constante ejecu-
cion, jamas concluidas.

Para el nivel de ocupacién humana mas antiguo del
Alero Taira existen dos fechas radiocarbénicas que lo
sitian a mediados del primer milenio antes de Crisfo.
Desgraciadamente, esta primera ocupacion fue en gran
parle destruida por la construccion de las eslructuras,
de manera que no hay materiales que permitan carac-
ferizarla. Basados en la premisa de que la datacion de
los comienzos de la ocupacién de un sitio proporciona
la mayor edad posible para el arte rupestre encontra-
do en él, pensamos que las primeras figuras fueron
hechas entre 800 y 400 antes de Cristo

Dos de los rasgos més llamativos del Alero Taira
son la yuxtaposicién y superposicion en algunos pa-
neles de figuras de aves y camélidos, y la cercania
del sitio a manantiales. En los Andes, las aves y los
camélidos son parte de una cosmogonia pastoril. A
las llamas y alpacas, los pastores suelen ponerles nom-
bres de aves, tales como chullumpi, suri, kivla, parina
o wallala.' los actuales pastores de lsluga, en el
alliplono de Tarapaca, creen que el chullumpi es el
alma de la llama, que “vive" en ella y que es bueno
para la multiplicacion de su ganado. ' Colocan ejem-
plares embalsamados de estos péjaros en los costa-
dos de la mesa ritual que despliegan en las ceremo-

Bloque tabuliforme
en el Alero Taira. De
izquierda a derecha,
se observan
representaciones
grabadas y pintadas
de hombres, perdiz,
aves fantasticas
cameélidos y otra
perdiz en el centro.




Humedal formado
por el afloramiento
de un manantial en

la localidad de Taira.

(Foto J. Berenguer)
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nias de marcado de sus rebafios. Todavia mas, una
de las principales constelaciones de “nubes oscuras”
o polvo interestelar de la astronomia quechua es, pre-
cisamente, Yutu, la Kivla o Perdiz Celeste, la que se
encuentra espacial y conceplualmente muy proxima
a Yakana, la Llama Celeste que amamanta a su Cria,
ofra prominente constelacion oscura del Mayu o Via
Lactea andina.'¢

los manantiales son también parte de las creen-
cias de los pastores andinos. Es sabido que la pro-

Diagrama de las principales constelaciones de “nubes oscuras” de la
etnoastronomia andina, visualizadas desde la comunidad de
Misminay, Cuzco (segun Urton 1981: Fig. 65). Compdrese la
posicion de estas constelaciones con algunas figuras del bloque
tabuliforme de la pagina anterior.

duccion de fibras es mas alta cuando las llamas (lama
glamal y alpacas (lama paco) se alimentan en pasti-
zales himedos y la transformacién simbolica del pas-
fo en lana es un conceplo que se encuentra en diver-
sos pueblos de los Andes.'” Existe asi un elemento
vinculante entre la lana de los camélidos domésticos
y lo humedad generada por los manantiales. De he-
cho, en cierlos lugares, los rituales de “floreo” del
ganado estan direclamente asociados a lagunas y
manantiales. Estos “ojos de agua” son agujeros crea-
cionales, de cuyas profundidades surgen en la noche
los chullumpis, aves que al despuntar el dia se con-
vierten en llamas. '® La mayor concentracion de estos
"ojos de agua” en todo el valle del loa se encuentra
en la localidad de Taira, donde hay 16. Por lo fanfo,
en los manantiales de Taira “nacian” las llamas v la
conjuncion de figuras humanas, camélidos, aves, vul
vas y orificios que hay en el arfe rupestre de este
lugar, es, seguramente, parte del frabajo simbolico
que hacian los pastores locales de esa época para
asegurar la fertilidad y multiplicacién de sus rebafios. '?

Manantial de la
localidad de Taira
acondicionado en la
actualidad como bario
termal. Sus aguas
afloran a la superficie
con una temperatura
de 27 a 27,5°C.

(Foto J. Berenguer)




Secuencia
fotografica de un
panel de arte
rupestre del Alero
Taira durante el dia
del solsticio de
1985

La sequnda toma

diciembre de

capta el instante en
que los rayos del sol
marcan la linea del
vientre de una figura
de llama prenada.

otos J Berenguer)

Durante el solsticio del verano austal de 1985, es
luve en el Alero Taira, atento por si se pre ducia r)\z]um
interaccién significativa entre la luz del sol y algunos
paneles de arte rupestre. Después de todo, las Hum(b
empiezan a parir sus crias por esa fecha y es el perio
do en que la constelacion de la Lama y su Cria cor
mienza a aparecer en el cielo noctumo. Por la tarde

oy
16 por unos segundos sobre una figura de llama en

un efecto de luz y sombra, tnico en el afio, se pr

estado de gravidez, marcando muy exactamente lo
linea del vientre. Duranle su paso por el cielo, el sol
iluminé ese dia sucesivamente fodos los paneles, ex-

LE‘[)I‘ D UNno, que permanec iben ‘(,J O Ulldr,}r" Dzlrﬁmwp

al dia siguiente el asfro comienza a “regresar” hacia el

herma{mw, norte, no existe ofra opc rtunidad en el ano

DS \‘UHHHPH este [JUHQ‘ A‘ caer ‘41 ﬂ’)f,ht‘

en que sus ray

()p'))/v ‘(J esf N}‘ {(1 SC ;Hu \u imagen (JP una P!—’HJ 7 que

hay al cenfro de un blogue robu\\ me y desde alli
pude observar en la boveda celeste a Yutu, la Perdiz, y

a Alfa y Bela Centaurus, los ojos de Yakana. Hemos

establecido con alguna certeza que este bloque fue

puesto en el delicado equilibrio en que se enct

POor manos humanas. Existen por lo tanto presuncior
nes fundadas para sugerir que los antiguos pastores de

Taira utilizaban los movimientos relativos d

sol y las
constelaciones oscuras de los cielos meridionales para

programar anualmente su ciclo ganadero, fal como

or lo demas, contintan haciéndolo hasta hoy los pas
f Y f

fores indigenas de la regién

Secuencia fotografica
de otro panel de arte
rupestre del Alero
Taira durante el ocaso
del dia del solsticio de
diciembre de 1985
Por su orientacion
hacia el sur, es el
unico de los 28
paneles del sitio que
nunca recibe
directamente los rayos
del sol



Vista lateral del bloque
tabuliforme de la pagina
24, que demuestra que
fue emplazado en el
lugar en que se
encuentra por obra
humana. Sus unicos
puntos de apoyo son el
suelo y la pesada roca
que se encuentra
encima de €l.

(Foto J. Berenguer)

grabada y pintada en un

paredoén rocoso cercano a la

localidad de Garri Muerto.

Derecha: cameélidos de estilo

Taira grabados en un gran
bloque de piedra de la
localidad de Zurita.

Arriba: Llama de estilo Taira

Hay represeniaciones de esfilo Tairaen
otros 11 sitios del Alto Loa, la mitad en
aleros rocosos v la otra mitad en bloques
aislados. Al igual que en el caso de Kali-
na, Taira es un arte rupestre estilisticamen-
e heterogéneo, caracteristica que en par-
fe puede corresponder a cambios a fro-
vés de un largo tiempo. No seria raro que
en el fuluro las investigaciones eslablez-
can que algunos de sus subestilos son pre-
vios a 800 antes de Cristo y que ofros
resulten bastante posteriores a 400 antes
de Cristo. En todo caso, el hollin de un

fogon de cocina fechado por radiocar-
bon hacia el aiio 990 después de Cristo,
en un alero rocoso que hay frente a la
Cueva de la Damiana,?' cubre varias fi-
guras de estilo Taira, de manera que es
dificil que esfe arte rupestre sea més re-
ciente que esa fecha.

Similes del estilo Taira proliferan en mol-
fiples quebradas de Atacama, general-
mente por sobre los 2.500 a 3.000 me-
tros de altura, en un arco de mas de 330
kilometros, que se extiende entre 21° y
24 latitud sur.?2 Desde hace més de fres
décadas se sabe que la vecina cuenca
alta del rio Salado contiene arte rupestre
naturalista, lo que se ha visto plenamente
confirmado en los Glfimos afios con una
serie de nuevos hallazgos.?* Otro tanto
esté aconteciendo con la cuenca del sa-
lar de Atacama. A los ya conocidos ha-
llazgos del rio Chuschul, se han venido a
sumar desde hace poco los de las que-
bradas de Quezala y Tulan. Al igual que
en el Alero Taira, muchos de estos sitios,
especialmente aquellos que incluyen re-
presentaciones de camélidos y aves, se
hallan en cercania a manantiales.

Cameélidos naturalistas similares al estilo Taira, grabados
en un planchon rocoso de la quebrada de Tuldn, mds de
300 kilometros al sur del Alto Loa, en el confin sureste del
salar de Atacama. (Foto J. Berenquer)

(Foto J. Berenguer)










Hallazgo de una olla
de cerdmica en el
Alero Taira,
ofrendada por gente
muy posterior a los
artifices del arte
rupestre del sitio.

Se observan la boca
de la pieza y un asa.

(Foto J. Berenguer)

En algin momento del
primer milenio después de
Cristo, el Alero Taira fue

abandonado por sus ocu
pantes Empero, los canta
ros, ollas y escudillas, en
teros o fragmentados, que
se encueniran en las basu
ras mas recientes del sitio
indican que éste conlinud

n

do visitado en forma in
termitente hasta por lo me
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gran parte, de su prestigio local, pero quizas lambién
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a pagina 29
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Version pintada de
un personaje de
cabeza radiada,
cercade la
localidad de La
Bajada.

Version sin trono de
camélidos bicapites
de un personaje de
cabeza radiada en
un panel de la
localidad de La Isia






Cesto hallado en

el cementerio de
Topater, en Calama. En
su seccion inferior, un
personaje de cabeza
radiada parecido a los
del estilo La Isla (Museo
Municipal de Calama)

(Foto J. Berenguer)
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Textil encontrado en el
cementerio de
Chorrillos, en Calama.
con fila de personajes
similares a los del estilo
La Isla (Museo Nacional
de Historia Natural,

segun Sinclaire 1998)



Pintura rupestre de
un personaje con
una cabeza radiada
en el cuerpo,
encontrada en la
localidad de Zurita.

Condorhuasi, Vaquerias y Ciénaga, es una buena
muestra de la amplitud de las conexiones culturales de
estas poblaciones vy lleva a presumir la existencia de
un intenso frafico de caravanas de larga distancia.
Algunas de eslas caravanas llegan al Alto loa atraidas
por las ricas fuenles de malaquilas, turquesas y ofros
Oxidos de cobre presentes en las cercanias de Conchi
Viejo, iniciando una explofacién de este yacimiento
cuprifero que dura hasta nuestros dias

Un hecho clave para confirmar las remotas conexio-
nes culturales del Alto loa durante esta época, es el
reciente hallazgo en el valle de una desleida pintura
rupestre, cuyo tema es un personaje que viste una toni
ca decorada con una cabeza radiada.”” la cabeza
es virtualmente idéntica a la de una bolsa de la fase
Alto Ramirez, enconfrada
en el valle de Azapa,
mas de 500 kilometros
al norte. la verdad es
que personajes con la
cabeza radiada apare-
cen en varios puntos in-
termedios del desierto,
como el famoso geogli-
fo de Cerro Unitas y ak-
gunos grabados de Ta
mentica, en la quebuﬁm
de Guatacondo. Lo
que fodas estas simililu-

des de larga distancia sugieren es que, por la fecha en
que Cristo vino al mundo, existia ya un amplio inter
cambio de informacién entre las comunidades del nor-
te de Chile. Cualquiera haya sido el significado del
personaje de la cabeza radiada, es casi seguro que el
conceplo representado en la imagen circulaba en pie-
s tey I!e sy ofros objetos portaliles via trafico de caror
vanas y que era reinterprefado en cada nuevo contex-
o cultural. El Seior de los Camélidos del estilo La Isla
es, probablemente, una de esfas reinterpretaciones

Textil de Ia fase Alto
Ramirez, valle de
Azapa, | Region de
Chile (Museo
Arqueologico San
Miguel de Azapa).
Compadrese con la
foto de abajo.

Geoglifo de Cerro
Unitas, en el desierto
de Atacama (segun
Reinhard 1983. Fig. 5)



Sendero tropero en la cuesta oeste de la localidad de
Taira. El bloque rocoso de la izquierda contiene
figuras de llamas esquematicas, un po de seNalética
de rutas que fue ampliamente usado en los Andes
Centro-Sur por los caravaneros en sus ritos de viaje

Con el estilo La Isla, lo figura humana adquiere por

primera vez en el valle una mayor frecuencia y centra

lidod en la compo:

cion de los paneles, mientras que

lo imagen del camélido se toma gradualmente mas
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Representacion

de caravanas de
llamas cargadas en
vasijas de ceramica
de la cultura
Tiwanaku (segun
Rivera Casanova
1994: Figs. 8.16 y
11.7). Enel
fragmento de tiesto
de la figura de
abajo. ndtese que la
cuerda que rodea el
cuello del animal va
amarrada a la cola
del que le precede
en la hilera.

El estilo Santa Barbara es
parte de una modalidad
muy difundida en los Andes
Centro-Sur de representar con-
vencionalmente a la llama car-
,  guera. los anfecedentes quizas
' mas antiguos del fema de la “car
ravana” se encuentran en vasijas
de Tiwanaky, la cultura que flore-
cio durante el primer milenio de nues:
tra era 700 kilémetros al norte, a ori-
llas del lago Titicaca, casi en el techo
de América.* Pero el fema de las “llo-
milas fiesas” se popularizé en algunos esfilos de cerd-
mica y en el arte rupestre recién a lo caida de este
estado altiplénico, hace alrededor de mil afios, en mo-
mentos en que las redes de tréfico de caravanas alcan-
zaban su climax en el sur del Pert, el norte de Chile, el
oesfe de Bolivia y el noroeste de Argentina. Cientos de
grabados similares, asi como geaglifos y en menor
grado pinturas, aparecen en foda esta vasta area, ya
sea en paskanas o estaciones de camino, en algunas
cuevas o a la vera de los miltiples senderos transitados
por los caravaneros y sus recuas de llamas.™ Sanfo
Barbara, por lo fanto, es un esfilo cuyos origenes hay
que buscarlos fuera de la localidad
Duerias del camino al mar y al aliiplano, las fami-
lias mas prominentes de Chiuchiu prosperaron como
en ninguna ofra época de su historia. Entre 1000 y
1450 después de Cristo, el Alio loa fue para este
oasis una vital ruta de tréfico de metales y ofros articu-
los de prestigio hacia el norte y noreste, donde radi-
caban los sefiorios tarapaquefios y aymaras. En el
mapa de la pagina 12 se aprecia que las estribacio
nes del cerro Las Papas y la vigorosa colada de lava
del volcan La Porufia producen en Santa Barbara una
acentuada angostura, convirtiendo a esfa localidad

Tipicas huellas “tipo rastrillo” dejadas sobre la pampa Lunar por el paso de antiguas
caravanas de llamas. Vestigios de tréafico como éstos se conservan en multiples lugares
del desierto y la puna. (Foto J. Berenguer]

en un paso obligado para el fransito en uno y ofro senti-
do del valle. Alli, el camino que venia de Chiuchiu se
dividia en dos rutas troperas. Una salia desde el caserio
de Quinchamale Este, cruzaba las pampas Lunar y del
Avestruz y se dirigia al alliplano boliviano a fravés del
portezuelo de Ascotén. La ofra parfia también desde este
caserio e iba por el piso del valle hasta ofro caserio que
hay 10 kilémetros aguas arriba, en la localidad de Tai-
ra, desde donde ascendia a la pampa de Cuestecilla,
para prosequir hacia las cabeceras del loa. Aunque los

Pintura rupestre de un
llamero y su recua de
llamas en el interior del
Alero Zurita

Probablemente, el alero
funciono como un refugio
0 “cama de caravanero”. En
el vértice superior derecho,
representacion de un
“hombre-condor”.
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En la seccion
inferior de la foto,
llamas
esquemadticas de
estilo Santa
Bdrbara grabadas
sobre el hollin
dejado en el
techo del Alero
Laguna Este por
un fogon
fechado en 990
después de
Cristo. Este
indicio prueba
que las figuras de
este estilo son
posteriores a esa
fecha.

Liamas esquematicas grabadas en un caserio tardio de la localidad
de Taira. Hace entre 1000 y 500 arios, el lugar operé como una
paskana o estacion de trafico de caravanas.

(Foto J. Berenguer)

habitantes de esta lima paskana grabaron “llamitas
fiesas” en diversos bloques del caserio, no grabaron
ni una sola figura en el cercano Alero Taira. Se limit-
ron a depositar ofrendas de ceramica de origen ato-
camefio y farapaqueiio al pie de sus pinturas, graba-

Arriba, a la izquierda, representacion de llamas copulando y a la
derecha, individuo conduciendo a una llama amarrada con una soga.
Las llamas de cara vacia son un rasgo distintivo del estilo Milla

dos y pictograbados, quizds como sefia de respefo y
veneracion a un lugar donde sus lejanos predeceso-
res rindieron culto a las fuerzas sobrenaturales que
gobernaban la fertilidad de los llomas.

Los rituales ganaderos de las poblaciones tardias
del Alto Loa también incluyeron el plasmado de image-
nes naturalistas de camélidos en las paredes del ca-
fion. No lejos de los manantiales, algunas pinturas -
pestres de esfilo Milla ~herederas sin duda del estilo
Taira~ muestran escenas explicitamente relacionadas
con la reproduccion de estos animales. Notablemen-
te, el cuerpo de las llamas esta cubierlo de sinuosas
pinceladas, al vez en un infento de representar la lana
que los pastores esperaban obtener de sus rebafios
Otros paneles de este esfilo, en cambio, contienen sig-
nos parecidos a antorchas cuyo significado se ha per
dido en el tiempo.

Para el caravanero que en esa época subia con
sus recuas por el loa desde el desierto o bajaba por
los contrafuertes cordilleranos desde el altiplano o
desde las sierras de Tarapacé, la vista a lo lejos del
cerro Las Papas debe haber sido como las luces del
puerto para el navegante. Anunciaba el inminente arri-
bo a la paskana de Santa Bérbara, una reconfortante
pausa en el camino, donde la caravana podia recu-
perar fuerzas para continuar el viaje, pero también un
santuario donde los viajeros podian expresar sus mas
profundas creencias religiosas.

Apareamiento de llamas
en una vega del sector.
Compadrese con el dibujo
anterior.

{Foto J. Berenguer)
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Pintura rupestre de
estilo Milla con
enigmaticos
disenos similares a
antorchas

Una tamilia de la localidad recibia
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Bloque de piedra
de la rinconada de
Santa Barbara
grabado con
personajes de casco
y tanica, pieles de
Jjaguar y otros
simbolos
herdldicos. Abajo,
hilera de llamas
unidas con una
cuerda.

Peto de cuero encontrado en el cementerio de Pica-8
(Museo Arqueoldgico de la Universidad de Antofagasta)
Compdrese con el traje del personaje grabado en piedra
de la pdgina 39. (Foto V. Ziatar)

un hacha o cuchillo de filo semicircular en la otra
Cloramente, es un sitio mas privado, escenario qui-
zGs de ritos mas esoféricos. Pese a que el mensaje
que hay en todos estos grabados no es suficientemen-
te claro, pareciera estar proclamando el control por
parte de los atacamefios de la ruta del Alto loa y de
los recursos mineros del area, en un tiempo en que
los seforios aymaras presionaban militarmente sobre
la frontera. Pukaras o fortalezas como la de Quitor en
San Pedro de Atacama, Turi en el Allo Salado y lasa-
na en las cercanias de Chiuchiu, son testimonios de
las turbulencias inferéinicas que experimentaba la re-
gion en los conflictivos siglos previos a la invasién
inkaica.

Cruces andinas, personajes y llamas esquematicas de estilo
Santa Barbara grabados en un bloque de piedra de la quebrada
de Quinchamale, via de comunicacion con la mina de Conchi.

de madera en forma de tumi o cuchillo de
filo circular (Museo Arqueoldgico de
Santiago). Compdrese con el tocado de
alguno de los personajes de los dibujos y
fotos de las paginas 39 y 40.

Personajes con casco y
tunica grabados en un
oculto planchon rocoso
de |a rinconada de Santa
Bdrbara. El personaje
con casco emplumado
porta un arma de
sacrificio en su mano
izquierda y una cabeza
cortada en la derecha

Vista del pukara de
Lasana, localizado unos
40 kilémetros al sur del
Sector Santa Barbara y 10
kilometros al norte del
oasis de Chiuchiu. Con
alrededor de 450
recintos, esta fortaleza es
la sequnda en tamarno en
la region, después del
pukara de Turi,

Tipico casco de la época, con adorno frontal






sonaje de la izquierda, re

Acercamiento al panel anterior. La cabeza en forma de tumi o cuchillo semicircular

del estilo Santa Barbara en el estilo Milla Las llamas de vientre vacio son otro rasgo distntivo de este




LOS MENSAJEROS DEL INKA

CU(Jndu las primeras huestes del Cuzco llegaron a
A‘O(_()"]f) 1\(,";‘”)’1()', [)’)l ]H')U( Il)‘(] {U[)[)Hqul venian
bien dateadas por sus aliados estratégicos, los ayma
2 as formidables riquezas mineras de la
region. Una ve. San Pedr
de Atacama y Chiuchiu cayeron bajo el dominio de

ras

z que los alacamerios de

los inkas tos no demoraron ni un instante en fomar

Asi ocurrié con San Bartolo

> las minas
1o Verde
mina de Conchi. la que parece ser una exlensa insla

el control

Incahuasi, Ce ollahuasi y también con lo

lacién inkaica ha sido encontrada recientemente en
las mismas entrafias del actual mineral de cobre de El
Abra, a unos POCos kilbmetros de
2 de lo paskana de

Conchi

lo aldea de
Santa Barbara

Viejo y a sdlo 1

Desde las nacientes rio loa, ol pie del volcan

Mifio, los ingenieros cuzquenos trazaron un ramal del

Qhapagiiam o camino inka de més de 130 kiléme

bajaba por un costado del valle hasta el

tfros q

Al fondo, el “ojo” de arenas claras y oscuras del Sirawi. En primer plano, parte de las
ruinas del tambo inkaico de Cerro Colorado.

pukara de lasana Molti
ples hitos de camino algu
nos tambos y varas ( has
kiwasis jalonan la ruta inkai
ca del Allo loa

serdura hasto el dia de

la leyenda
quef
‘u,z,/ enlre los lugarenos, e:
en el 0|0 Jg? Sirawi
parabo el Corregidor del
Inka”. El Sirawi es un cerro

que h‘)!y a lo altura de Tai

que

g, cuyo anfiteatro rocoso

conliene un emg inado tobo

qdn de arenas claras, so Otra vista parcial del
oOmo una tambo de Cerro

Elfer

ICO produce en ocasiones un tenebroso rug

bre las cuales suben y bajan con el viento —
Colorado. Un fragmento

|
inquiela puy ilo- unas arenas de color oscuro
f de ceramica encontrado

meno e en el sio fue fechado

por termoluminiscencia

do que debe haber capturado la imaginacion de todo

el que transitaba por el lugar. Muy cerca de alli en- ¢ 1465 después de
5 | Cristo

contrar arquedlogos hace una década, el 1oam

bo de Cerno Colorado.*” Haon transcurrido mas de

. |

450 or ‘/i. que los fum lonarios de 5| H)‘,‘)r,""w

yu 0 Imperio de los Inkas pernociaron por Oltima vez

en esle silio. Aunque "’)‘ are

nas que soplan de de ~“ ) COREOMMMO”IMEMOR

rowi amenazan con cubtir

s shompratlen ccion, iy HA]VV[G_MSQVK

degas, corrales y potic ™ MVLLO: (HASQVI CVRACA

abandonados del edificic

los muros que asoman son de

na calidod pocas veces vis

fo en Alacama y s

)S ‘f/] I”n n
los de ceramicas multicolores

que hay repartidos por la su

;»!‘u e revelan una vaiilla

muchisimo mas solisticada
que

region

os sencillos tiestos de la

Alli encontraban re
ﬂuqm agua f}'ﬁmf;v l0s y ofras
vituallas los chaskis o mensa

eros

Jue recorrian los domi

Inka, llevando las no

licias de uno a ofro extremo

NHP(’{U"

Chaski o mensajero del Inka (segun Guaman

Poma 1980 11A161 wel | 3221



El Alero Santa
Bdarbara.

Por el Abra del Rey Inka, en
el cerro Las Papas, cruzaba el
camino inkaico, confinuando
luego por la pampa de Cerro
Guacho, para entrar al valle
ala altra de Santa Barbara. *
Ignoramos cudnto del arte ru-
pestre que existe en esfe lugar corresponde a ese pe-
riodo. Doce tramos del Qhapagiam, investigados por
el arquedlogo John Hyslop a través de todo el impe-
rio, sugieren que esta clase de manifestaciones arfisti-
cas no eran un componenle cultural de la vialidad
inkaica.*” Si lo eran, sin embargo, de ofros pueblos
que los inkas trasladaron como mifimaes o colonos a
ofras regiones. Este es, quizas, el caso de los foré-
neos motivos en forma de escudo, pintados en varios
colores, que adoman el frontis rocoso de un alero en
Santa Barbara. los personajes con escudos son un
motivo que es propio del noroeste argentino, donde,
seguramente, preceden al arribo de los inkas. Apare-
cen representados en ceramicas y discos de bronce
de Santa Maria y Belén, dos culiuras trasandinas con
una larga fradicién metalirgica.*® También aparecen

Personajes con escudos en discos de bronce del noroeste
argentino (segun Gonzdlez 1992: Lams. 29/240, 30/244)

Fila de siete personajes
con escudos y cinco con
tunicas en un cuenco de
calabaza encontrado en el
rio Loa (Coleccion Ruperto
Vargas). El diserio exhibe
estrecha similitud con las
pinturas del Alero Santa
Barbara.

como arfe rupestre en varios sitios de las provincias
de Jujuy v Salia, e incluso llegaron a Atacama en
calabazas y pequeiias placas de bronce.*!

Las pregunias que quedan flofando sin respuestas
son varias. Por ejemplo, ghasta qué punto los exoti-
cos escutiformes del Alero Santa Bérbara son un festi-
monio de confaclos preinkaicos con el noroeste de
Argentina? O bien, afueron hechos por mitimaes ar-
gentinos, trasladados por los inkas a la regién para
laborar en minas como la de Conchi o para fundir el
cobre y transformarlo en lingotes? 3En qué medida
esfos exfranjeros con escudos, representados en una
misma fila con personajes con tinicas de aspecto fa-
rapaquenio,*” omiten la representacion de atacame-
fios para proclamar el nuevo orden étnico de los inkas
en el Allo loa? Existe loda una invesfigacion por de-
lante, anfes de responder esfas inferrogantes.

Tunicas encontradas en
cementerios tardios del
norte de Chile, la
primera, atacamena y
las dos ultimas,
tarapaquenas (segun
Aguero 1998: Figs. 8,
17, 22). Comparense
con las que visten los
personajes de los
grabados y pinturas de
la rinconada de Santa
Bérbara.
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Fila de dos personajes con escudo y tres
con tunicas de forma semitrapezoidal,
pintados en el frontis del Alero Santa
Barbara.

LOS JINETES DE LA CRUZ

Ei Alero Santa Barbara nos reserva todavia una pagr
na mas de esfe arte rupestre en frenéfica fransicion his-
f6rica. Junio al sendero fropero que pasa por un lado
del aleroy sube a la planicie, algunas rocas contienen

Sendero caravanero
que pasa por las
proximidades del
Alero Santa Barbara

(Foto J. Berenguer)

Individuos con tunica andina y
sombrero de copa abombada
Abajo, a la derecha, uno de
ellos montado sobre un
camélido. Fueron grabados en
un paredén rocoso situado a
la vera del sendero de llamas
que pasa cerca del Alero Santa
Barbara

fenues figuras de camélidos esque-
maticos. No siempre se fiene la
suerfe de esfar alli en el momento
preciso en que los rayos del sol
inciden sobre los surcos en el an-
gulo que permite apreciar los di-
sefos. Los camélidos son muy si-
milares a los que caracterizan al
estilo Sanfa Barbara, pero tienen
la particularidad de que van flan-
queados o montados por indivi
duos representados de frente, ves:
fidos con tinica andina, pero to-
cados con un sombrero alon de
copa abombada, como el que es-
taba en uso entre algunos nativos
que cobraban fributos para el Rey
en la sociedad colonial de los si-
glos XVI'y XVIL.** Dificilmente exis
fe ofra imagen que capture mejor

el periodo de conlacto enfre los indigenas y los euro-
peos. Pero hay mas. Si uno mira con suma atencion, y
a la hora apropiada, las rocas depositadas sobre el
seco lecho de la quebrada de Quinchamale, reparara
en unas cuanias figuras de jinefes, esta vez representa-
dos de perfil y montados a caballo. La figura ecuestre
marca con precision el fin de la época prehispanica,
ya que los caballos americanos se extinguieron en la
era posglacial y sus congéneres del Viejo Mundo salo
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Mandoncillo
indigena del
virreinato del Peru a
comienzos de la
Colonia (segun
Guaman Poma 1980
11615}, vol. lI: 702).
Noétese la similitud
entre el sombrero de
este personaje y el
de los personajes del
dibujo anterior.

arribaron a nuestro continente a bordo de las carabe-

las de los conquistadores

Jinetes a caballo e
iniciales en un
bloque de piedra de
la quebrada de
Quinchamale.

(Foto J. Berenguer)



Cruz cristiana
grabada en la jamba
de acceso al Alero
2urita.

[Foto J. Berenguer)

Debido a su caracter pagano y
a su alia visibilidad en los caminos,
seguramente la practica del arte -
pesire fue prohibida muy pronfo por
los autoridades espafiolas. La orde-
nanza del Virrey Francisco de Tole-
do, en 1574, de "que se borren los
animales que los yndios pintan en
cualquier parle”, pareciera aludir
muy direclamente a esle componen-
e del ceremonial caravanero.** Otro
tanto ocurrié por esos anos con las apachetas que los
indigenas hacian en los caminos, que fueron prohibi-
das en 1567y 1570.4 Del mismo modo como a los
sacerdoles se les ordend colocar cruces sobre eslos
monliculos ceremoniales, también puede habérseles
instruido para frazar cruces cristianas en los paneles de
arte rupestre, fal como las que se observan en varios
sitios tardios del Allo Loa. Eslas cruces serian parle de
lo lucha simbolica que supuso la evangelizacion y la
extirpacion de idolatrias en todo los Andes

VELEROS EN EL DESIERTO

Duante o Colonia, los senderos del desierto se van
convirtiendo poco a poco en caminos de herradura
Lo localidad de Santa Barbara pasa de paskana para
el tréfico de caravanas de llamas o posta para el
trajin de recuas de mulas. El lugar comienza a ser
mencionado en los documentos coloniales tardios con
relacion a diferentes puntos del litoral del Pacifico, el
desierto y el altiplano. En las postrimerias del siglo
XVIIl, aparece referido como “pueblo” en un itinerario
real de correos entre Tarapaca y Copiaps.

Al concluir la lucha por la independencia de Espa-
fia, Atacama queda bajo la soberania de Bolivia. Uno

de los mas serios problemas que afraveso esta joven
republica en la primera milad def siglo XIX, fue la cor
municacion del Puerto de Cobija y del Distrito del Lito-
al con el interior del pais. Existe un detallado recuento
de las dificultades que enconlraron autoridades y parti-
culares para construir y mantener en operacion un siste-
ma de posias de 16 jomadas, a lo largo de mas de
600 kilsmetros de desierto, cordilleras, salares y alti-
planicies.*” La totalidad de los documentos menciona
a Santa Bérbara como una de esfas postas

A fines de 1830, los postas de Alacama ya ha-
bian sido construidas. Sumaban nueve y consistian
de una habitacién para pasajeros, ofra para el maes-
fro de postas, una cocina y un corral para las mulas
Las ruinas de la posta de Santa Barbara se observan
hoy en el exiremo sur de la rinconada que existe en la
margen oesle del loa, a poco més de 700 metros al
sur de la desembocadura de lo quebrada de Quin-
chamale. Consla de 13 cuartos de plonto rectangu-
lar y muros altos, dispuestos en tomo a un patio don-
de hay un hormo de barro. Delante del conjunto hay
una explanada donde se observa ofro horno de bao-
o y delrds existe un amplio espacio de forma iregu
lar, cerrado por una pirca derruida que remata en un
corral. A unos 50 mefros al ceste de este Gltimo he-
mos encontrado vesligios de dos pequefios hormos
para fundir mefales, rodeados por escorias de fund-
cion y uno que ofro pedazo de cobre fundido

Vista desde el sur de
las ruinas de la posta
boliviana de Santa
Barbara

(Foto J Berenguer|




En 1832, el particular Bartolomé Navarrete se hizo
cargo de la habilitacién y administracion de algunas pos-
fas, entre ellos, la de Santa Barbara. En 1833 informa
que tenia alli “180 topos de terreno cercados con canc-
les de regadio, la mitad de ellos sembrados con dlfalfa”.
la acequia, el cerco de piedra y los campos abandona-
dos que hay en la actualidad al este de las rinas, corres-
ponden con toda seguridad alas habiliaciones agricolas
hechas por Navarrete para sus alfalfares.

Confamos con poca informacion acerca del funcio-
namienio de Santa Barbara como posta con posterior-
dod a 1841 Rodulfo Amando Philippi se refiere al lline-
rario de Atacama a Potosi, que incluye o Santa Barbara
como posta entre Chiuchiv y Pozo Cavada.*® Sefiala
que hay agua, pasto y lefia en el lugar. En un extracto
de la Guia Jeneral, publicada en Sucre por Emesto O.
Rick, la posia aparece mencionada en tres ifinerarios:
uno entre Potosi y Cobija, ofro enfre Chiuchiu y Guata-
condo, y un dltimo entre Chiuchiu y el salar de Empexa.*?

En un amplio planchén rocoso de la rinconada de
Santa Barbara, a unos 100 metros de las ruinas de la
posta y a sélo 30 de los viejos paneles con caravane-
ros de casco y tinica, los pasajeros o, fal vez, los
ocupantes decimononicos del edificio, grabaron con
surcos apenas legibles varios nombres, iniciales y fe-
chas, asi como la surrealista representacion de un vele-
1o de dos palos y su lancha de afrague surtos en la
“bahia” de Santa Barbara, a més de 160 kilémetros
de la costa més cercana. las fechas son de 1860,
1865, 1880y 1885, un periodo que es crifico en la
historia republicana de la regién. Precisamente cuan-
do la provincia boliviana de Atacoma pasa a manos
de Chile a causa de la Guerra del Pacifico, para con-
verfirse en la Provincia de Antofagasta. Son momentos
en que el auge de la explotacion del salitre en el de-
sierfo, estimula el aribo de grandes confingentes de
rabajadores fraidos desde Chile ceniral. Las dos dli-
mas fechas coinciden con el periodo de decadencia
del mineral de plata de Caracoles, hecho que, segin
Alejandro Bertrand, aumenté “el trajin de carrefas” en
el vecino sector de Ascotan, ya que habria obligado a
los propietarios de estos vehiculos a destinarlos ol trans-
porte de bérax y de llareta para emplearla como com-
bustible en las labores de secado del mineral >

La inauguracion en 1892 del ferrocarril Antofagas-
taBolivia, cuya linea cruza hoy el valle a un par de
kilometros al sur de la confluencia de los rios loa y San
Pedro, representd el réquiem para el tréfico por Santa
Barbara. A principios del siglo XX, Luis Riso Patron des-
cribe a Santa Barbara como un simple “potrero sem-
brado de alfalfa [que] se encuentra o 2.990 m de
aliitud, en la margen E [sic] del curso superior del rio
loa, a corta distancia al N de la desembocadura del

fio San Pedro” *!

El Censo General de Poblacion de 1920 registra a
Santa Bérbara como un caserio de fres habitantes. En
los afios treinta y cuarenta, el lugar experimenta cierto
auge: el Censo de 1930 le adjudica calidad de mine-
ral, con cinco viviendas y 30 habitantes y el de 1940
contabiliza solo dos viviendas y 38 habitantes. En el
Censo de 1952, Santa Barbara es referida como un
caserio de siete habitantes, en el de 1960 no figura y
en el de 1970 el lugar es mencionado como deshabi-
lado. Por supuesto, nada dicen esfos registros ni los
documentos anteriores sobre los abuelos de los Galle-
guillos y los Aimani. Ni siquiera hay una referencia a
lo Damiana, cuyos rituales en las vegas de La laguna
congregaban hasta hace medio siglo a los pastores y
rebaiios del Allo loa. Y sin embargo, aquién puede
asegurar que esta mujer no haya agregado alguna
pintura o algin grabado al palimpsesto cuatro veces
milenario de la cueva donde vivio?

Nombres, iniciales,
fechas y buque con
las velas
desplegadas,
grabados durante el
siglo XIX en un
planchén rocoso de
la rinconada de
Santa Barbara, a un
centenar de metros
al sur de la posta.
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Entrada a la Cueva
de la Damiana

EPILOGO

H. permanecido absorto en el pefiasco del cerro las
Papas quién sabe por cuanias horas. Es que es una
vista que caplura, donde el tiempo se detiene preci-
samente para percibir el paso del fiempo. El encanto
del lugar reside en esta sensacion de cercania con la
inmensidad del pasado, una sensacion que nos hace
mas humildes v, cierlamente, mas respetuosos. Des-
pués de todo, en muy pocas partes puede uno abar-
car en una sola mirada varios millones de aios de
historia geologica y adentrarse, a la vez, en mas de
40 siglos de un arte que lamenlablemente,se evanes-
ce minuto a minuto, ano tras ano

En répida sucesion desfilan por mi mente las ma-
nadas de Kalina, los rebarfios de Taira, el sefior de la
Isla, las recuas de Santa Barbara, los mensajeros del
Sirawi, los jineles de Quinchamale y el nostalgico
velero anclado fierra adentro en una posta de correo
del siglo XIX. zSabremos algunas vez cuéntos capitu-
los mas de esla historia permanecen oculios enfre las
rocas del Alto Lloa2 Porque si bien en cada exped-

cion descubrimos un nuevo sitio de arfe rupestre, cada
afio, también, desaparece ..o se esconde ofro.

De pronio, el encanto se rompe y el cautivo se
entume de frio. La sombra que proyecta el cerro que
tengo a mis espaldas se esparce como una mancha
de pefréleo sobre el caién, la pampa Lunar y el vol
cancito la Porufia, frepa rauda por las escarpadas
faldas del volcan San Pedro y en cosa de segundos
se esfuma el crepisculo de esta tarde de ofofio en la
cordillera alacameia. En el firmamento se encienden
una fras ofra las estrellas del hemisferio austral. Sobre
el Mayu o Rio Celeste que es para los andinos la Via
lactea, veo dibujarse las negras siluetas de lo Lama
con su Cria, de la Serpiente, el Sapo, la Perdiz y el
Zorro. Blandiendo en dlio la honda, detras del fropel
de constelaciones oscuras, me parece ver al legendo-
rio cazador, pastor y caravanero, arriando las mana-
das, los rebarfios y las recuas ancestrales de esta Ata-
cama elerna, que estard fodavia aqui mucho tiempo
después que haya desaparecido el iltimo ser huma-
no sobre la faz de la fierra

Segmento central de la Via Lactea, donde se
aprecian algunas de las constelaciones oscuras
de la astronomia andina.
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Sobre bases climaticas, Weischet [1975) sostiene que el desierto
de Atacama es el desierto extremo de la fierra. Para una opinién
similar, véase Winsen (1989).

La investigacion del arle rupestre del Sector Santa Bérbara ha sido
pasible gracias al financiamiento otorgado por el Fondo de Cien-
cia y Tecnologio, FONDECYT, a los proyectos 116688, 001 1-
92, 1940099y 1960045, Dos grants, uno de The Tinker Founda-
tion y ofro de The WennerGren Foundation for Anthropological
Research (5449), financiaron también parte de este estudio.

En los islas Salomén, en el Pacifico occidental, el cocodrilo y el
tiburén desempeian para los nativos roles metaféricos de preda-
dores y protectores de los peces a la vez (Waite 1989). Sin ir
més lejos, entre los actuales criadores de ganado de Isluga, en el
altiplano tarapaguerio, el felino es un animal sagrado que denc-
minan inka awatiri, o sea, “pastor del tiempo de los inkas®. Em-
balsamodo, preside los ritos en las ceremonias de *floreo” del
ganado. la creencia en este camivoro coma un set tutelar de los
camélidos fiene cierta base real: los pastores altiplénicos dicen
que los llomas y alpacos no huyen cuando éste se ocerco ol
rebano (Martinez 1983).

Berenguer et ol. (1985: 91-92).

Céceres & Berenguer [1996: 14-15).

Nfez & Sontoro (1988: 51-52).

Horla (1999).

Por ejemplo, Grosjean & Nifez (1994).

|
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Niemeyer (1967).

Pourrut & Covarubias (1995).

Berenguer (1997).

Rydén (1944: Map 6, figs. 36,37,49, Plotes IV, Vy pss).
Flores Ochoa (1981). Mientras para los aymoras de lsluga el
chullumpi es un péjaro mifico, pora sus vecinos, los unrchipayas,
es un anade real. El suri es lo avestruz andina (Perocnemio pen-
nofa [lesser Rhea]; lo kivka es una especie similor o la perdiz
[Tinamotis pentandlii); o parina comesponde al flamenco andino
(Phoenicopteridae] y lo wallata es una especie de ganso salvaje
[Cloephaga sp.). Salvo la porina, todas estos aves pueden verse
hoy en dia en los planicies o el valle del Alto loo.

Grebe (198990: 41,45,47).

Berenguer [1996: 9596].

Urton [1981).

Dransart (1991: 316)

Martinez (1983).

Berenguer & Martinez (1989).

Vilches (1997) sometié o prueba estas hipdlesis arqueoastrondmi-
cos en su Memoria de Tilub. Lo etnoasironomia de las poblacic-
nes nativas de la cuenca alka del rio Salado ha sido documenia-
da por Magoiia (1995 Ms.).

Rivera & Marinov [en prenso)

Berenguer (1995 17,18, 21, Figs. 9y 10).

! Gallordo & Casto (1992 Fig. 6]; Le Paige (1965, Lam. 26bj;

Orellana [1968)

Dransart [1991: 314:315); Niemeyer [1968); Volenzuela et ol.
(1998)

Berenguer et ol. [1985: 9296).

Berenguer (1981: Fig. 3.6 ); Sinckire (1998).

Berenguer [1981: Fig. 3.5); Nifiez (1984: Figs. 3y 5.
Berenguer (1997)
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Horta & Berenguer (1995: 23); Berenguer (1981 Fig. 4.5).
Véanse, por efemplo, Cerda ef al. (1985 Fig. 46 y Reinhard
(1983: figs. 5'y 11)

Aschero (1996: 192-195).

Berenguer el al. 1985 96103,

Véanse Posnansky (1945, vol. I: 110), Pia (1988: 62, Fig. 33/
112 y Rivera Casanova (1994; 114 y 175). Para una version
de este fema en cerémica de la cullura Aguada, del noroeste de
Argentina, véase Ibarra Grasso [1971: 639, folo inferior).
Nofez (1976, 1985).

Esta i6n de lo actividad reall

da en los sitios de muros
il

mandoncillo de diez indios tribularios del pueblo de Muchuca
*"_ o de deferenciar en el Guilo y rage. A de tener su sonbrero y
calzény alpargales y su mania y comeg o notural que deferencie
del mandén de pisca chungal...]y @ de acudir en lo que le fuere
mandado del cacique prencipal y a de traer un cavallo” (Guomén
Poma de Ayala 1980 [1615), vol. II: 703).
Toledo (1574 {.89).
Hyslop (1984: 310). En los Andes, los apacheas suelen encon-
trarse lodavia junto a los caminos, ya sea marcando el punio més
allo de un paso moniafioso, alguna bifurcacién de caminos u offo
punlo crilico de una via de tréfico. Los viajeros dejan alli una
iedod de ofrendas: sandalias viejas, bolos de coca, cosas de

youiasdrolAllolnu se basa, en parte, en el articulo de F
(1994) sobre las mesas rituales de los aymaras actuales.

poco valor y, mds frecuentemente, piedras. La repeficion de este

Diego Salazar, comunicacion personal 1999. filo cominero por cada Individuo que pasa por el lugar, origina
Castro (1992). con el tiempo grandes acumulaciones de piedras, algunas visi
Berenguer (1994). bles o mucho distancia.

Hyslop (1984), “ Barirand (1885: 289-290),

Gonzélez (1977: Figs. 298, 299, 318, 319); Serrano (1961: Y Cajias (1975: 6592)

6, hilera superior). “ Philippi (1860: 58).

Por ejemplo, Ambrosetti (1895); B (1984: 28, derecha) ! B d (1885: 248-262).

Agiiero (1998: 117:119, Cuadro 2). % Bertrond (1885: 65, 232).

Guamén Poma de Ayala (1980 [1615], vol. II: 702, 715, 733, *!" Riso Pati6n (1924).

796 y pss.). De acuerdo o este aulor, el Chunga Camachicoc o

b
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ARTE RUPESTRE , EMPLAZAMIENTO Y PAISAJE
EN LA CORDILLERA DEL DESIERTO DE ATACAMA

la luz potente, las extensiones sin referencias, el silencio infinito... la creacion humana
puesta alli como un refugio... arquitecturas en reposo, dichas en el lenguaje ancestral
de la piedra, con sencillez, sobriamente



Subregion del rio Salado (desierto de Atacama, norte de Chile)
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El desierto de Atacama fue extensivamente habitado
durante la prehisioria. De esas vidas han quedado
algunos complejos arquitectdnicos, pero la mayor parte
se reduce a restos apenas discemibles de viviendas y
lugares de trabajo, cementerios y ofrendas. El inven-
lario de restos arqueologicos es amplio y heterogé-
neo, y en mayor o menor medida interpretable. Sin
embargo, existe un conjunio de obras que parecen
inescrutables. Se frata de grabados y pinturas realiza-
dos en cuevas que sirvieron de habitacion, en blo-
ques sueltos de piedra junto a senderos que cruzan el
desierto y en paredones rocosos de quebradas por
donde escurren los rios precordilleranos.

El contenido de esfas obras ha provocado el infe-
rés de numerosos especialisias y aunque existen algu-
nos buenos infentos con sugerentes conclusiones, hay
quienes creen que el arte rupestre es un dominio inac-
cesible a la inferprefacion.? Hasta ahora los esfudios
con mejores credenciales en esle sentido son aque-
llos que han relacionado este fipo de sitios arqueolé-
gicos con senderos y frdfico prehispanico, con ma-
nantiales y ceremonias para propiciar la abundancia
del ganado camélido o con fendmenos celestes.® Mas
allé de los asuntos historicos o culturales que estos
frabajos prefenden esclarecer, quizas la ensefianza
mas relevante sea que algunos aspectos de las obras
de arte rupestre pueden revelar sus significados si los
consideramos en relacion a sus asociaciones, sean
esfas instalaciones humanas o rasgos geograficos.

El arte rupestre posee sus propios significados, pero
eslos no pueden considerarse como algo indepen:
diente del espacio de su instalacion, de su relacion
con las cosas naturales o arlificiales que les sirven de
soporle y enforno. No cabe duda que una obra de
arte perderia buena parte de su valor cullural si no
consideraramos que, por ejemplo, la dltima cena de
leonardo da Vinci fue hecha para decorar el muro

del comedor de un monasterio y Double Negative de
Michael Heizer es una excavacion ciclopea en el
borde de una meseta en Nevada.

Evidentemente el problema radica en la nocién de
espacio, en eso que nos rodea e involucra mas alla
de nosolros mismos sQué es el espacio que habita-
mos@ sAquel en el que se desarolla la vida? la res-
puesta arqueclégica a eslas preguntas limitrofes a la
existencia mas profunda del ser social, ha sido princi-
palmente funcional o instrumental. Para Gordon Chil
de, como para los materialistas norleamericanos
soviéticos, la historia de la humanidad es la historia
de la accién racional sobre el medio ambiente y el
espacio no es mas que el lugar donde producimos,
circulamos, consumimos y descartamos lo consumi-
do.* Esta perspectiva es correcta en muchos aspectos
relativos a la subsistencia, pero pasa por alto que la
vida no se limita a la actividad econémica, olvida

Espiral grabada en el
pukara de Turi.
(Foto F. Gallardo)
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que no bien el ser humano se instala en un lugar
opera un acto de apropiacion simbolica del territorio,
de sintesis variable entre el sujeto que esfa alli y el
entorno al cual da significados

La naturaleza precede al sujeto, pero debe ser frans-
formada en alguna escala para hacerla habitable en
todos los senfidos que esta palabra evoca. Ya no se
frata de reducir el entorno a una mera fuente de apro-
visionamiento, sino de recrearlo de acuerdo a los
medios, necesidades y creencias. Ante tales opera-
ciones el territorio se vuelve paisaje, naturaleza que
ha perdido su neutralidad. En nuestra perspectiva cuk
tural, el paisaje se consfituye en tanlo nos situamos
como espectadores pasivos, como observadores aje-
nos a él. la tradicion de pensamiento y accién que
nos predetermina, es aquella que separa de manera
radical al sujeto del objeto. Esto no favorece la expe-
rimentacion del paisaje como si fuéramos parte de él,
pero la diversidad de experiencias recogidas por la
anfropologia indica que esta concepcion esta lejos
de ser aceptada universalmente

El arle aborigen australiano del desiero central
por ejemplo, es un ejemplo extraordinario de disolu-
cién de la figura espectadorpaisaje. Los nativos de
esa region suelen pintar sobre una tela puntos y ofras
f\gulos de apariencia geométrica que representan
segmentos del territorio, fijandolo como un sistema de
relaciones enfre rasgos geograficos y huellas de ani-
males, personas y dioses.” Esta es una notable refe-
rencia a un complejo modo de experimentar el am-
biente, pues la realidad del sujeto en el espacio no

sdlo estd en funcién de deferminados rasgos geogré-
sino también de un conjunto variable de rastros
0s que no pueden ignorarse los de uno mismo
Aqui el paisaje no es pura visualidad, sino un mapa
activo de sefales variables acerca de la circulacién v
la posicion que cada cosa fien

e en el mundo

El paisaje es un didlogo entre el conjunto de infer-
venciones materiales introducidas por la comunidad
y el ambiente en que ellas encuentran su lugar de
emplazamiento. Estos actos son ejercicios de domes-
ticacion, de escalonamiento vy distincion de ese terri-
forio, son la materializacion de dispositivos [por ejem-
plo, arte rupestre, terrazas de cullivo, senderos, efc.)
orientados a ejercer confrol y administrar el movimien-
toy las ideas de la gente en la aparente frivialidad
de lo vida diaria.® El arfe rupestre aparece en este
escenario como un caso exiremo de delicadeza ma-
terial, de infervencion y modificacion del ambiente
Sin embargo, a pesar de su magnitud fisica y de la
pequeda inversion de energia que supone su manu-
factura, los resultados de forma y color, de volumen y
fextura, son extremadamente evidentes sobre las su-
perficies rocosas que le sirven de soporte.® El efecto
de visibilidad de este acto es tan pronunciado que no
hay forma de ignorarlo. Basta un pequefio trazo rojo
sobre un amplio murallén natural para inguietar y des-
viar la mirada

Pintura en el
Alero de Likdn,
rio Toconce.



El arte rupesire es simplemente provocador no sélo

por su calidad o colorido, sino también por el contras

le que estable porte y enlorno inmediato

Su
o

podemos suponer una cierla logica de distribucion, un

con su

oncerlante

emplazamiento es en cierto modo d

en fanto el arlista escogio ese lugar y no ofro

orden que [,mr’:dt% ser descrilo a Iravés de las rr««;u\uu
dades de sus asociaciones. Esta es una farea comple

laciones debe ser

ja, pues la pertinencia de estas re

encontrada discriminando las series estilisticas y su tem
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rupesire no fue el mismo para aquellos que crearon las
primeras obras y para l‘lquﬁﬂ(’;‘, que en distintos mor

mentos de la historia produjeron ofras nuevas

ECOLOGIA, HISTORIA SOCIAL Y ESTILOS

E\ ambito precordillerano del rio Salado, principal fri
butario del rio loa, es lo antesala a la Puna Salada
[sobre los 4 mil metros de altura), y puede ser de
como un plano rocoso de origen vol
ciende de las foldas de los volcanes y montaias de los
Andes hacia los pampas del desierto de Alacama, unos

2 mil metros mas abajo. Es una region de quebradas

crito

~an

5 que des

con valles profundos y sinuosos por las que fluyen va-
rios fios como el Toconce, Hojalar, Caspana, Curte y
Cupo. las precipitaciones se concentran en la esto-
cion veraniega o “inviemno alfiplanico”, alcanzando
cifras de casi 200 milimetros anuales. Las temperaty-

ras diurnas son altas y durante la noche bajan notabl
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nal, pero e
rebanos de llomas y alpacas, ovinos aprinos. ' Er
tre los animales silvestres que en el pasado debieron
ser abundantes y de importancia para la poblacion
prehistérica, se

cuentan vicunas guanacos, suris, fla

mencos, vizcachas y ofros roedores
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Alero de Chulqui,
rio Toconce.
[Foto F. Gallardo)

quia se extendio hasta unos mil aios antes de Crisfo,
momento en que el clima comenzé a mejorar debido
al aumento de los lluvias, alcanzando condiciones se-
mejantes a las que presenta en la actualidad

las ocupaciones humanas més antiguas del rio
Salado se registran en algunos abrigos rocosos al
interior de las quebradas de la region, y correspon-
den a basuras dejadas por grupos de cazadores re-
colectores. Frutos de un caclus cordillerano, raices
comestibles de pastos estacionales, restos de huesos
de camélidos silvestres y vizcachas, y seiias de manu-
factura de herramientas de piedra, destacan entre los
hallazgos de unos 10 mil afios de antigiedad. ' Es-
tos grupos ocuparon dichos abrigos en su camino a
las tierras altas tras la caza del guanaco y la vicuda,
v la obtencion de obsidiana para manufacturar sus
herramientas, asi como para recolectar frutos, semi-
llas y ofros recursos alimentarios que les ofrecia el
ambiente de quebradas y vegas. " Este modo de vida
perduré sin grandes variaciones por casi & mil afios y
lo sabiduria practica acumulada en su larga convi
vencia con los camélidos salvajes condujo a estas
poblaciones a la domesticacion inicial de estos ani
males. Es hacia el final de este estadio de desarrollo
de cazadores y recolectores, cuando se producen las
primeras obras de arte rupestre. Se trata de figuras
de camélidos grabados, a veces con frazos muy fi-

nos, que hasta ahora han sido halladas en el Alto Loa
y en la quebrada de Puripica, al norte del salar de
Atacama, especialmente en pequerfios bloques roco-
sos que suelen encontrarse mezcladas con las basu-
ras en los primeros caserios de ocupacion semiper-
manente de esfa region. '

Hace unos 3 mil afios, cuando el clima mejord
sustancialmente, las poblaciones del desierto de Afa-
cama contaban con rebarios de llamas, gozaban de
una agriculiura de pequeia escala, comenzabaon a
producir ceramicas, textiles y objetos mefdlicos y prac-
ticaban ceremonias relacionadas con la fertilidad de
sus animales y plonlos 7 Estos antiguos pasfores ca-
minaban grandes distancios para obtener directamente
o por intercambio recursos de subsistencio y bienes
exdticos de la costa del Pacifico, de la alla puna, e
incluso de las quebradas y selvas trasandinas. ' El
arfe rupestre que se asocia a esta época, y que [lo-
mamos Taira/Tulén en referencia a los sitios donde se
han encontrado los primeros paneles, forma un estilo
que al parecer se distribuye précticamente por fodo
el sector precordillerano, desde el tramo superior del
fio loa, incluyendo la cuenca del Salado, hasta la
quebrada de Tulan, al sur del salar de Atacama.'” En
apariencia, la técnica predilecta fue el grabado, aun-
que no son pocas las figuras que aparecen pintadas
de rojo. los motivos y asociaciones mas frecuentes
son grandes camélidos
y aves, y quizas sus ras-
gos técnicos mas so-
bresalientes son el ex-
ceso de repasos sobre
las lineas de contorno
y la superposicion de
disenos

Representacion de
camélido y ave en el
rio Caspana.
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Camélido grabado con surco

profundo, en un paredén rocoso

del carién del rio Toconce. Camélido grabado en

una variante del estilo

Confluencia, en el rio
Caspana.

Cameélido de estilo
Confluencia en el
rio Caspana.

[Foto F. Gallardo)

En la quebrada del rio Caspana, afluente del Sala-
do, existen dos sitios arqueolégicos en que aparecen
figuras de la serie estilistica Taira,/Tulén en relacién de
superposicion con ofro esfilo de arte rupestre, que he-
mos denominado Confluencia. Este (ltimo se caracteri-
za por consfituir escenas con figuras humanas y animar-
les, en su mayoria camélidos, pintadas en rojo y rojo-
amarillo. Los rasgos mas destacados de este esfilo son
su pequeno tamano (unos 20 centimetros de alto), el
esfuerzo por acentuar los rasgos anatémicos del cuer-
po de las figuras, como torsos v caderas amplias, cin-
turas delgadas y piemas o extremidades excesivamen-
te conforneadas, y el efecto de movimiento o anima-
cién que ostentan. Los animales y los seres humanos
son representados de perfil y esfos Ultimos suelen por-
far armas en sus manos, aparentemente propulsores y
dardos.'® Se trata basicamente de pinturas, pero en el
dliimo fiempo hemos detectado algunas figuras cuyos
confornos estan grabados mediante un surco profun-
do, dando un efecto de volumen.

El estilo Confluencia inicia una tradicion pictérica que
parece subsistir hasta los primeros siglos de nuestra era,
fiempo en el que comienzan establecerse en la region
poblaciones con un modo de vida abiertamente seden-
fario. Se instalan en aldeas con recintos circulares y
aglutinados en forno a espacios centrales, formando
pequefias comunidades dispersas en los accesos de las
quebradas y los bordes de las vegas. Sus habitantes
combinan el pastoreo de llamas con la horticultura, es-
pecialmente del maiz, y complementan sus recursos con
infensas redes de infercambio y fréfico interregional me-
diante caravanas de llamas.'® Un aspecto notable de
esta época es el vasto sisiema de relaciones que la gen-
fe de la zona establece con poblaciones que habitan
lugares tan distantes como el lago Titicaca, el sur de
Bolivia y el noroeste de Argentina.?°

Rostros modelados
en cerdmica
temprana de origen
fordneo y local,
localidad de Turi.
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Aldea de Likan, cuya
ocupacion inicial es
contempordnea con
la introduccion de la
agricultura en gran
escala en la zona.

duran por cerca de cuatro siglos en esla region de
base tradicional atacameria.”” En esta época los ho-
bitantes mantienen y también acrecientan los contac-
tos e infercambios, a fravés de circuilos caravaneros
de mayor amplitud, con comunidades de la puna y
quebradas del noroeste de Argentina, del alliplano
meridional y con pueblos del litoral del Pacifico y de
la region de Tarapaca.?” Sabemos poco del arte -
pestre de esle periodo en la region del Salado, pero
parece ser basicamente pintura, organizada bajo el
patrén textil que arranca de la época anterior. La fron-
talidad y simetria en espejo de figuras humanas y
disefios geométricos invaden practicamente lodo el
universo pictérico, a diferencia de la fase mas tem-
prana de esta serie donde estos principios estan lejos
de afector la composicién de las obras.

Quizas lo més significativo en el arte rupesire poste-
rior a las series esfilisticas Taira/Tuldn y Confluencia,
es la notable disminucion de imagenes de camélidos y
el considerable aumento de las figuras humanas. No
fenemos aln respuestas para eslo, pero sabemos que
la representacion de los camélidos vuelve a aparecer
profusamente desde aproximadamente el siglo XIV des-
pués de Cristo, momento en que la poblacién de la
regién cae bajo el dominio inkaico y es reorientada
economicamente hacia la explotacion de las grandes
riquezas mineras y el manejo de rebafios de caméli-
dos doméslicos, a Iravés de mecanismos politicos y
simbdlicos de dominacion.? A este periodo correspon-
de el estilo que llomamos Quebrada Seca, la Ultima

serie de arfe rupestie prehispanico que hemos identifi-
cado en la zona. Los grabados de camélidos son re-
preseniados de manera ortogonal con lineas en angu-
los reclos, con cuerpos rigidos y de trazo delgado;
ocasionalmente aparecen asociados a figuras de ofros
animales. Estos dltimos poseen rasgos felinos con el
cuerpo segmeniado en campos friangulares decorar
dos con punlos Pocos son los temas escénicos en este
arte. El pastor conduciendo un pifio de animales es
uno de los mas prominentes. El estilo Quebrada Seca
es técnicamente simple, pero en asociacion a paneles
con eslas soluciones formales hemos hallado un con
junio de obras que -mediante pronunciados bajorrelie
ves aparentan ser verdaderas moquetas de ferrazas
de cultivo y sistemas de regadio

Felinos de la época
tardia en la
quebrada de Puitor
(Foto F Gallardo)
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Representacion de
pastor y camélidos
tardlos en las
cercanias del
pueblo de
Ayquina,

Camélidos del estilo
Quebrada Seca, en el
rlo Toconce







A Sjtio con arte rupestre de estilo
Quebrada Seca en el rio Salado

Representacion de felinos de la ™
época tardia






ARTE RUPESTRE,
EMPLAZAMIENTO Y PAISAJE

Vista aérea del

pukara de Turi
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Camélido de estilo
Quebrada Seca, en

el rio Caspana






Personajes pintados
en la quebrada de
Cupo.

Esta politica de "norinterferencia con el pasado” es
manifiesta si observamos el fipo de arle presente en la
dliima de las areas de la zona que contiene un elevar
do nimero de paneles rupestres. Cupo es una corta y
estrecha quebrada que desagua hacia la vega de Turi
De acuerdo a nuesiras primeras observaciones arqueor
logicas, fue intensamente ocupada desde la época de
introduccion de la fecnologia agrohidraulica en gran
escala hasta el tiempo de los inkas. La lécnica rupestre
dominante es la pintura y lo mayoria de las figuras
podrian pertenecer al periodo inmedialomente anfe-
rior @ la invasién inkaica. Al igual que en Ayquing,
aqui hay un extenso complejo de terrazas de cultivo
Sin embargo, no se ha encontrado ni un solo grabado
del tipo Quebrada Seca

La pintura en este estilo es una técnica extremada-

menle rara y su presencia pudo estar afeclada por las
disposiciones generales respecto al a
algunos recursos que inferesaban al estado inkaico
Los documentos coloniales indican que entre los re-

ceso y uso de

cursos que el Inka reclamaba para s
estaban los yacimientos de “colores”, recursos mine-
rales como los oxidos de fierro y los derivados del
cobre que proveian de una variedod de pigmentos
El propésito de las
restricciones impueslas al mane|o de susfancias colo-

ocres, 1ojizos, verdes y azules

en la documentacién colonial
no obslante, su estatus pudo ser privilegiodo, pues la
mitologia andina insiste en que los dioses dieron vida
a los naciones a través de la aplicacion de pintura

Sea cual fuere la respuesta a e

rantes no es eviden

a incognita, es un
hecho que restringieron el nimero de silios y de dise-
nos rupestre en que se usaron pigmentos Su carécter
especial no solo se revela en la cantidad, sino tam-
bién en el tipo y naluraleza del emplazamiento, por
lo general yacimientos mineros que fueron ampliamente

olados por el Inka vy que exhiben arte rupestre
preinkaico. Esta doble estrategia supone una doble
ruplura, pues ni la simullaneidad de estilos distinfos ni
el color son reglas del arte rupestre Quebrada Seca
Se Irata de un quiebre notable, pero que en tanto se
frata de minas de cobre alrededor de las cuales el
Inka ejercidé un oslentoso dominio Orquwlec\urd con
viviendas, bodegas y construcciones relativas al ejer-
cicio de la autoridad politica, se justifica reafirmando
en ofro nivel de visibilidad el dominio y exclusividad
del Inka sobre lales recursos

Camélidos pintados
en el sitio minero de
Inkahuasi

(Foto F Gallardo)
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Pinturas de la
quebrada de Cupo.






Cueva utilizada
como sepulcro en el
rio Toconce.

Mientras para la época de dominacién Inka el arte
rupestre en la cuenca alla del rio Salado aparece
razonablemente bien definido y contextualizado, para
el momento histérico inmediatamente previo es ain
poco claro. Si nuestras primeras impresiones son co-
rreclas, sin embargo, la mayoria de los sitios donde
aparecen paneles con este arte —que es basicamente
pintura— corresponderia a abrigos rocosos, una cate-
goria geomorfolégica que durante este periodo pare-
ce alcanzar notoria importancia cultural. De hecho,
sabemos que en las cercanias de la aldea prehisps-
nica de Likan, fechada entre 900 y 1200 de nuestra
era, hay un conjunto de aleros que fueron utilizados
como tumbas familiares. Esta es una practica funero-
fia tan radicalmente nueva como la agricultura en gran
escalo, las aldeas en ladera y la arquitectura ceremo-
nial que son inroducidas en este tiempo. Los especia-
listas han encontrado evidencias que conectan esfas
nuevas practicas con el altiplano de Bolivia, una zona
que al parecer fue motivo de admiracion y un centro
de prestigio cultural desde hace dos milenios

Cavernas y cuevas fuvieron un enorme valor sim-
bélico para los pueblos que habitaban los Andes a la
llegada de los espaiioles. En ellas no sélo se sepulta-
ba a los parientes, sino que ellas mismas eran consi-
derados lugares sagrados, lugares desde donde se
habian originado los disfintos linajes. Es evidente que

esta modalidad funebre, que pudo incluir la extrac
cién de los cuerpos durante los festividades comuna
les, es una estrategia simbdlica para reivindicar la
“propiedad” del territorio a través de los antepasor
dos. Esta preocupacién pudo derivarse de los nuevas
formas de produccion social, quizd para proteger y
limitar el acceso de ofros a los terrenos cultivables, o
también de reunir y no dispersar la fuerza de trabajo
La evidencia disponible es insuficiente para corrobo-
rar este punto de la historia social, pero si estuviéra-
mos en lo cierto el arfe rupestre de este periodo ha-
bria operado como una marca de ferritorialidad. Esto
nos permitiria hacer enunciados acerca de desigual
dades en la ocupacion del area como, por ejemplo,
es existentes entre

pensar que las diferencios forma
los pinturas de lo quebrada de Cupo y las del rio
Salado podrian estar expresando formas de segmen-
lacion politica y econdémica del espacio social

Las pinturas de este periodo no son las dnicas, ni las
primeras, en ser instaladas en asociacion o abrigos
rocosos. Estos fueron utilizados por varios siglos antes
de la “revolucion agricola” y en ellos hemos podido
distinguir la presencia del estilo Cueva Blanca. Lo dis-
tribucion de este arte rupestre y su relacion con el asen-
tamiento de las poblaciones de esta época nos sefic-
lon lo importancia diferencial de este tipo de emplaza-
miento. Durante los primeros ocho siglos de nuestra era,

Figuras
antroporr
la confluer
los rios Ca
Salado.

Diserios rupestre
del estilo Cueva
Blanca en e/ sit
Inkahuasi

(Foto F. Gallardk







Recintos circulares cerca del manantial de Turi

lo gente habité en sencillos aldeas conformadas por
recintos de planta circular, sin embargo, los necesida-
des diversas derivadas de la caza y la recoleccion -y
tombién el manejo de ganado doméstico- les hicieron
ampliar su area habitacional, incorporando como vi-
viendas transitorias numerosos Obngos rocosos. Nues-
ras excavaciones arqueologicas indican que la mayor
ria de estos lugares situados al interior de las quebra-
dos con agua permanente, fueron utilizados en tareas
relacionadas con la caza, la reparacién de instrumen-
tos de piedra y lo produccién de cuentas de mineral
de cobre. la preferencia en el uso de este rasgo geor
gréfico podria ser interpretada como una forma de i
gazén con el pasado. Después de todo, algunos de
estos sifios fueron ocupados por miles de afios. Pero en
tanto el arte rupestre inferactuabo en lo colidiano con
los habitantes circunstanciales de los reparos rocosos,
el estar cobijado por un sistema de iconos v significa-

dos sugiere que no solo el emplazamiento era valor
rado, sino también las actividades desarrolladas en él
la pintura rupestre permitia dar al espacio vivido un
simple habilar; le proporcic-
naba una cualidad cullural cuya visibilidod incidio so

confenido que excedia e

bre el recorrido de la mirada. Corfiendo el riesgo de

exagerar, el abrigo rocoso se presentaba como un es

pacio donde establecer un didlogo con aspectos de la
fradicion cullural, acto cuya eficacia probablemente

era mas propicia en los aleros rocosos que en las al

deas. De ser asi, fales emplazan

comporiarian

un grado de intimidad que técnicamente no seria posi

ble en el con comunal de la aldea. El secreto v la
f)’f}f.,

e pueblos que aun hacen este

privacidad en relacion ol arte rupestre es
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caso en lo general. Sin embargo, el fipo d slaciones
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sociales de produccion involucradas en la ocupacion

de delerminados emplazamientos pudo colaborar en

esta distincion entre lo phb\uiu y lo prwmrio

Sttio habitacional Las
Oquedades,
rio Caspana



Personaje en asociacion a figuras geometrcas en la

confluencia de los rios Caspana y Salado



Camélidos de la serie
Taira-Tulan en el
rio Caspana.

Foto F. Gallardo)

El estilo Cueva Blanca sugiere una forma de disfin
guir social y simbélicomente el entorno de la circula:
cion humana. No obstante, es en el primer are rupes
tre de la region cuando el medio ambiente pare

ser

somelido a un proceso de crec

(IC’)H dff un p()l‘>)|l,‘ pPns

(

fino. El actual desarrollo de los estudios arqueolog
indica que el estilo Confluencia (en sus variantes pintu

ray pictograbado) y la serie Taira-Tulan son los
cias de
del rio Salado. Estas consideraciones cronoldgicas son
Je
conliabilidad que podrian dar curso a nuevos horizon

ordillera

| arle rupestre mds anliguoas de la pre

por ahora estimalivas y sujelas todavia a prue

tes interprefativos. Por ahora, los definiciones esfilisti
cas y sus asociaciones arqueologicas sugieren que fue
en el curso de los mil afios antes de nuestra era cuando
el paisaje fue objelo de un nuevo modo de diferencia
cién, de una nueva estralegia de organizacion del es
pacio, cuyo interés por lo so

ple QCCeso a recursos G

ne !':'{ Sim

ial esta por

subsistencia

Al igual que Cueva Blanca, el esfilo Confluencia
’Ue pu;'[e;fvernwmmvl(; H|L,",M(}d(j en ()bw;r,v!. 10COS0S, pero
o diferencia de él no se han encontrado ruinas de al

n la ejecucion de este estilo

deas conlemporaneas ¢
Probablemente tenian una modalidod de asentamiento

nalurales, como lambién en vegas y boledales que

;:mveif)h [XJ:,IU‘; necesarios para lo mantencion rh} 0s
rebaiios de camélidos domésticos. la mayor parte de
los sitios de habitacion conocidos para esta r’;pr;fﬂ‘
pru;,.’;n]r)n fenues concenlraciones de |/-4)'~,um xn;guh(,n\

tes de las actividades realizadas en ellos. Pese a esto,

iste un gran abrigo rocoso en la confluencio de los

fios Salado y Toconce en el que abundan los restos

relacionados con lo cozoy e faenamiento de anima

les, la recoleccion de vegelales silvestres y evidencias

\’ﬁ' horlicullurg, elementos o ugieren una ocupac ion

ica en relacion al resto de los

de imporlancia estralé

silios conocidos. No PO Jemos afirmar que ésle i\!),f]
a;rL un centro «‘,u'yjm,'ud(;v pPero su (]‘1‘!'!!—‘!\4 10 es nola
Hf» en 4;:,“}:,\«)‘ [»u(qui‘ en su Inlerior no se h/) encon

frado ningun vesligio de pinturas rupestres
No todos

lipc de arle rupestre y, sin duda, se (,H,/\‘(’V}H)H n unos

0S "J“:‘T‘QC en "J‘, qn,;wbm'ir}; 4'*!)\\{;43” es

':‘H\(,J(};”Ir!‘wmh’v', sobre otros. Esta pvrd: fica se m)(h_»(vi

en una dislincion es

do con la habilitacién ¢

pacial que pudo estar relaciona

cion cullural cuya mediacion

espacios donde materiali

zar aspeclos de la tra

w,ﬁrwt;!qfwif,) -en esle caso escénica vy referencial- se
habia impuesto como una necesidad. Mas aca de

eslo ’)(1["",\"](:\‘:/'\ esun i”'”’}”j qu‘ ‘\’l infery

ncion del

artisla en la [,w'”)rr’—)u‘ del w[uf}wm fOCOSO SUPUSO UN gra

do de familiaridad que invoca propiedad, co
|
eslabilidad y permanencia. Tal es especialme

lan auto

s 2
res con allo entrenamiento 1écnico y expresive

caso de esle arte rupesire cuyas obras re

la relacion del emplazamiento con la iconografia
Qmﬂ//(,!»}ﬂr'!f) sugiere un lipo ;‘-,()Huj;d(” (Jy;- fv;jwr)in\.

dad vinculada a la jerarquizacion cullural del ¢

CIO que no se r¢

mrn) a la vida comunitaria dentro
de sus improvisadas viviendas. Nuestros hallaz
indican que en esta é gun
C ica y torma es radi
calmente distinta a Confluencia. Ya no

poca opera lambién una
do estralegia rupestre ¢

se irala de
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Personaje sentado
dasociado a la serie
Taira-Tulan en el rio
Toconce,






Cazadores de

Confluencia er







Manantiales de la
quebrada de
Caspana.

[Foto F. Gallardo)

pequeiias y graciles figuras de camélidos en asocia-
cion escénica a figuras humanas en movimiento, sino
mas bien de grandes camélidos grabados de mane-
ra gruesa junto a figuras de aves, la mayoria de las
veces sujetos a la regla de la superposicion, con una
extrema y a veces hasta confusa saturacion de los
paneles. Si las soluciones técnicas para ambas formu-
las nos sorprenden por sus distintos efectos visuales,
mas asombroso y contrastante es su emplazamiento.
En toda la historia rupestre de esta zona precordillera-
na, nunca un estilo o serie privilegid de manera tan
evidente lugares no relacionados direclamente con
las actividades relativas a la subsistencia o la vida
doméslica.

Si bien es cierto que casi todas las obras de arte
rupestre se hallan dentro del circuito de la vida diaria,
la expresion local de la serie Taira-Tulan suele estar
discretamente localizada a cierta distancia de las
habitaciones y areas de circulacion, como privilegian-
do el rasgo geogrdfico por sobre el cultural. Manan-

fiales y confluencias aparecen como los emplazamien-
fos relevantes para este arle y, como es obvio, este
parece celebrar el agua y sus fuentes.”” De mas esta
decir que éste es un recurso de singular importancia
en la region y que de él depende fodo el ecosistema.
Agua, forraje y ganado consfituyen una trilogio cuya
interdependencia debié generar presiones en todos
los 6rdenes de la vida social, un tipo de tension que
debié acentuarse en una comunidad de pasfores ini-
ciales con una Ognculluro incipiente.*

Taira-Tulan es un arte en tensién y quizas uno de
los datos que lo describen mejor es el repaso a veces
excesivo de las lineas que dan forma a los caméli-
dos, en un acto que —simultaneamente al repaso de
lineas y superposicion maltiple de imagenes— altera
formas y composiciones al punto de perturbar la mira-
da y confundirla. Esto sugiere que tales paneles de
arte rupestre en particular no tenian como propdsito
principal la confemplacion, algo quizés mas apropic-
do alos refugios con escenas y figuras del estilo Con-
fluencia, sino més bien la accién y la construccion.
Los paneles de grabados mas impresionantes ofrecen
al espectador lodos los elementos que indican que la
obra debia permanecer inconclusa, abierta para ser
objeto de transformacién, mediante el repaso, el agre
gado y la multiplicacion.

Grabado en el
rfo Curte.
(Foto F Gallardo)

>

Cameélidos
grabados y
pintados en el sitio
Dona Marta, rio
Caspana.












EPILOGO

muy F)O(U l"l arle HJ[Jr—‘fJHf‘ era "‘g[)rﬂ l(J‘

Hr}ﬂla hace

mente valorado por su forma, rareza y primifivismo, y

su mayor crédito era estar en algin lugar que, en un

SO (JP enltusiasmo v']ujluar;\z gico, era w”\dm dr’;

:ndemos decir

misticismo y ceremonialidad. No pre
que en su conlexto de funcionamiento \.Hqu‘u]\ eslas

obras no hayan tenido tales cualidades. Lo que de

seamos ’)Ublﬂy(}l es que sI miramaos esle H[xﬁ de ex-
presiones iconicas como r]!qx, que opera al interior

> (,J""KIHOH/J ‘fl

de ese espacio humanizado donde
vida, es
multiples significados. Eslos contenidos pudieron es-

pogib\(; que (,J»’f;(,uf?rrcrnm operaciones con
tar relacionados con el mundo sagrado, pero squé
OSpeETO d@ ‘(l \/\d(J 4’;|dmOHU no g(,qué,»h?(} con este
reino algo misterioso para desarrollar jugadas gona

5 0 lo econdmico? En

doras en el orden de lo politic

Jocu-

el presente ensayo, hemos ilustirado [y de paso ¢

mentado) como el arte rupesire de la zona pre

llerana del rio Salado no es algo confinado a lo ex
clusivamente ceremonial, sino algo que aparece gro-
vilando poderosamente

e sobre lo vida colidiana, en

una escala incluso mas alla de lo que una imagino-
cién precipitada podria haber anticipado

Por miles de @

s la zona se constituyd en paisaje

exclusivamente a fravés del alli de las comunidar-

mbiente a través

des, del ocupar y explotar el med

de transformaciones materiales que casi no han dejo-

fe visible. Sin em-

do expresion o huella inmediatame

bargo, en fanto las poblaciones se enraizaron al terri-
lorio, expresaron su p'}av’,\{m en el mundo a través de
un conjunto diverso y creciente de nuevas soluciones

técnicas y expresivas. En un principio la categoria de

paisaje pudo estar exclusivamente sostenida po

tema linglistico, el habitacional y el de aprovisiona

mienlo, pero esle modo de organizacion del en

oMo
fue sin duda insuficiente. No sabemos con exaclitud el

momento cuando este cambio se ;,m,wdu\u\ pero las
evidencias actuales indican que esto se v lvié una ne-
cesidad con 41(1\»?!\(,2 cazadoresrecc lectores que ex
perimentaron con la domesticacién de camélidos, épor
ca en que al parecer el arle fupestre vino a contribuir
de manera visible y ostentosa a producir un medio de
proporcionar la familiaridad que eslos habitantes re
querian para habitar el ferritorio

El arle rupestre contribuyd con su propio lenguaje a

s en el dominio del

objetivar ideas y practicas relevante
habitar, en el campo de proporcionar canales materia

les para el movimiento requerido por la trama de

cu
’,F‘!h’]ﬂ e la vida social. Poca duda cabe

que esto operd en el reino de

lacion de

nsar e imaginar; en

ese sistema de ‘wtht ados ;‘rwlrirrvtfm que para la ar
queoiog salida. Hacien
do uso de los conocimientos (h";;w\,},,\e 5 acerca de la

sic

gia aparenta ser un 1<[]Hf‘ir'm

oria regional, a veces refinados v otras mucho

mas gruesos y de las analc gias a parlir de la do

mentacion colonial recogida por los administradores

europeos, hemos sugeric

alores simbdlicos en el can

po de

la sl monial. Sin emt argo, bajo

conjunto de P \‘,\h\‘;(‘v’r

s cullurales el arte rupestre
como un medio de

erritorializacion abre insospecha

éctica en el pasado. En cierto m do “”‘4, ) operar

das rutas para la comprensior espacio socic

dia
Ccomo fh’,»(m;mx v;uhlmﬂﬁﬁ <;w/~ ) 1\!\ NO erg w‘n y vindic qar
un territorio sino mas bien establecer una frontera cultu:
ral para sus propios habilanles

Maquetas en
asociacion a un sitio
habitacional tardio
en el valle del rio
Toconce

>

Personaje y felino
de la serie
Taira-Tulan en la
confluencia rios
Caspana y Salado.
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“MAQUETAS” RUPESTRES

El estilo Quebrada Seca se caracteriza por su con-
vencionalismo y delicadeza técnica. Sin embargo,
coexiste con él un conjunio de obras que alleran dra-
maticamente el soporfe rocoso. Conocemos dos si-
fios cubiertos por bajorrelieves realizados sobre pla-
nos rocosos inclinados, por racimos de cavidades
rectangulares y elipficas unidas por esfrechos surcos
grabados. las hay en cantidades variables, en dife-
rentes planos y a disfintas aliuras. Ellas forman un in-
frincado sistema de receptéaculos unidos por lineas
acanaladas.

El estilo es conocido en la regién andina y es nor-
malmente afribuido a la tradicién inkaica. Vastos com-
plejos de bajo y sobrerrelieves que representan ani-
males, plataformas, escaleras, canales v fuentes han
sido descritos en el Cuzco y sus inmediaciones. Tam-
bién en Apurimac (Perd), en Ingapirca (Ecuador] y
Samaipata (Bolivia). Todos son muy similares al visto

3 P AT

Detalle de las maquetas de Quebrada Seca.

por nosolros en el rio Salado, aunque de mayor fo-
maiio y delicadeza en la representacion.

la funcién y significados de estas "piedras labra-
das” no han sido investigados, pero sabemos que
muchas de las wak‘as o santuarios inkaicos fueron
rocas privilegiadas donde el Inka o sus sacerdotes
solian predecir o adivinar acontecimientos inferro-
gando a sus divinidades. Estas wakas fueron prolijo-
mente destruidas y prohibidas por los espanicles en su
mision extipadora de “idolatrios”. En un documento
redaclado por Cristobal de Albornoz en el siglo VI,
L Instruccion para descubrir todas las wak as del Pirt
y sus camayos y haziendas, se mencionan dos san-
luarios que podrian ser semejantes a los descritos por
arquedlogos y viajeros: "Guarancinci, una piedra la-
brada a lo puerta del Sol [...] Achapay, guaca de
piedra muy labrada”. *

Es fascinante pensar —aunque sea con poca base—
que esfas rocas pudieron servir de oraculos, punfos
claves donde el fiempo de los acontecimienfos pudo
disolverse y condensarse en un solo lugar. Pero la
documentacién colonial no sélo sugiere rituales. Tam-
bién consigna relafos miticos donde la divinidad, en
un acto de garantizar abundancia agricola, canaliza
y represa arlificialmente las aguas de los manantiales
sagrados.” Este mifo “hidraulico” es tan sugerente
como la interpretacién que hoy hacen los nativos del
rio Salado: “Ah, chacritas también fiene dibujadito
una pena. Ojito [manantial] y todo esta ahi. Como
pa'regarlos asi” (Nafividad Berna, localidad de To-
conce, Victoria Castro, comunicacion personall.

Més alla de las analogias, los bajorrelieves del rio
Salado son el resultado del trabajo de un especialista
con un “poder autoritario”, con una concepcion que
le auterizaba a modificar la naturaleza al punto de
darle un aspecio fotalmente nuevo (como si estable-
ciera una relacion enfre “iguales’). Sin duda, un po-
der de esta magnitud sélo pudo ser desplegado y
legitimado en un medio social escindido en clases y
cuya jerarquia estaba garantizada por un mandato
sagrado en una sociedad como la inkaica, donde
sus lideres religiosos y politicos crefan [y senfian) po
seer los afributos de la divinidad.”



Maquetas en la Quebrada
Seca, localidad de Toconce.

imaginacion, pensamos el lugar abra-
zado por la lluvia (que aunque esca-
sa en la region, se presenta durante
los “inviernos alfiplanicos”). Bajo es-
fas inusuales condiciones climéticas, las aguas escu-
rririan libremente sobre la superficie v grietas de las
rocas de la quebrada. Sin embargo, ante el conjunio
rupestre se verian necesariamenle constrefidas a
moverse en un escenario artificial, atrapadas entre
canales y receptaculos de piedra

Lo maleria basica de esta representacion es pie-
dra, la pared rocosa de una quebrada. Ella es un
elemento mediador entre lo de arriba y lo de abajo,
entre lo aéreo y lo subterréneo, enfre lo que esla a
alcance del hombre y lo que trasciende sus capaci-
dades. Ella es preexistente al especialista y seguira
alli después que él haya desaparecido. Es privilegio
de esta roca su caracter “imperecedero”. Solo gran-

des catastrofes naturales pueden modificarla y reor
ganizar su apariencia. Posee una cualidad de per
manencia que puede hacerla “lestigo” del origen y
al ritmo de los

muerte de una sociedad. No enve
hombres o las mujeres. Repele al tiempo. Puesta en la

escala de lo vivo, lo roca es una materia que ignora
gar. Su durabilidad

el tiempo, imponi
y consistencia la transforma en un dominio superior a

lo humano, en un espacio privilegiado para estable-
cer un didlogo de poder que, a través de la fransfor

> ideclégicamente forcer el

macién masiva, prefer
CUrso H|(,‘:H'!|'W:'\/|b]‘:‘ d(i’ suU sustancia

Esla “lectura” acerca del poder no se agota ni se
restringe a este aparente y demasiado amplio) senti

mienlo de dominio sobre la naturaleza. Va més alla Maquetas localizadas

aquas arriba del

Se localiza en ofras relaciones, en ofros d\<]l"’5f1"’5
= pueblo de Toconce.

Esto puede ser sencillo de describir si, en un aclo de

(Foto V. Castro)
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Mascayano & Maldonado (1966)

Esto no sélo ocurre en Sudomérica. En EE.UU. es aun mas grave,
pues alli es opinién generalizada que este tipo de estudios posee
escasas credencioles cientificas (véase Whilley 1997)

MNorez [1976); Berenguer & Martinez (1986), Vilches (1996)
Childe (1981{1948)). Binford [1962); Mongail [1961)

Toda comunidad que ocupa un ambiente se lo representa a si mis:
ma como un ambiente humanizado, coma un paisaje iluminado o
través del color que proporciona el lenguaje. Friomente enunciado,
se rala de un ejercicio etnocategorial que da sentido, que organ
za e impone reglos de uso y circulacion. Sin embargo, la palobra
se welve modeslo ante la materiolidad fugitiva de la palobra, y en
su insuficiencio se lranstorma ello misma en materialidad, para no
extroviarse en la lineolidad del sonido. Heidegger [1953:161)
insistia en que el hablo es lo morada donde hobito el ser. Y cierta-
mente esto es osi. El lenguaje es el medio de expresion y significo-
cion por excelencia. Sin emborgo, el lenguaie no se basta o si
mismo; requiere de un mundo materiol que lo sostengo, de un pa-
saje que sirva de morada tongible del ser [ver Barthes 1990: 25¢-
260). £l habitar no es slo un conjunto de funciones adaptativas o
productivas, sino un conjunto de aclos de demarcacion, diferencia-
cién y efarquizacion de ese espacio dado. Michel Foucoull (1984:
3] expresd esto con precision: “no vivimos dentro de un vacio que
se tefiio de diferentes irisaciones, sino que vivimos dentro de un
conjunto de relaciones, que definen emplozamientos ireductibles
los unos a los ofros, que no pueden, en absoluto, superponerse”.

Hitch & O'Hanlon [1995)

Munn (1986)

Marx [1970[1853]). Foucault (1976), Hodder (1987), Barros &
Nastri [1995]

Criado (1991); Bradley & Criada [1994]
Aldunote [1985)

Nofez et al [199596); Grosiean el al [1997)
Sinclaire (1985)
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Berenguer et al (1985, Nifez & Santoro (1988)
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Nonez [1994). Berenguer [1995)

Berenguer [1995, 1996), Dronsart (1991), Nufez (1994)

* Gollordo & Vilches [1996, 1998), Gallardo 1ol (1996)
* Aldunote et al (1986); Castro et al (1994)

Nofez et al. [1975), Nufez & Dillehay |1995)

Gallordo & Vilches (1998); Sinclaie (1998)
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Aldunote & Castio [1981), Adan & Urbe (1995)

Nonez & Dillehoy [1995)

Gonzélez (1998)

Cornejo (1995); Gallardo et ol (1995). Adan & Uribe (1999

en prensal

" Aldunate [1993)

Gallordo & Vilches (1995)

" Gallardo et ol 1990)
" "/Elquinto Inga/Capoac Yupanqui Yngo .Y este dicho Ynga mon:

dé descubrir todas los minas de oro y plota, ozogue, limpi {lo-
cre}, ychima {colorante}, cobre, estaio y de todas los colores
[Guaman Poma de Ayala 1980 [1615] 81).

Moling (1913(1575])

" Sutton (1988): Tacon [1989).

Berenguer & Mortinez | 1986); Dransart (1991)
Berenguer (1996)

* Duwo|s[]967:26-27}
" Urioste (1983:43-47),

Martinez [1982).
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Punta de la Pena
desde el sitio Alero
Don Vicente

PUNTA DE LA PENA

R emontando el curso medio del rio Las Pilas, hay un
punio en que los farallones se eslrechan. A sus pies
todo es derrumbe o acantilado. Lo llaman Punta de la
Peia. Para el ojo avezado, los derumbes contienen
paredes, anliguas estructuras, agujeros de postes la
brados sobre el paredon rocoso, nichos y reparos utili
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Varios sitios de arte rupestre en Antofagasta de la
Siera muestian que habria por lo menos dos modali
dades estilisticas locales diferentes en el desarrollo re-
gional del giupo estilistico A Una posible linea de
\}AL lura para enlender eslas diferencias seria el impacto
progresivo que produjo sobre los recursos de subsisten
cia y la organizacién de la me wilidad estacional en
amélidos, un exlenso periodo de

lorno de la caza de ¢

menor humedad y ascenso de la temperalura acoeci
do entre 6000 y 3500 antes de nuestra era. Las

5as hqll!()( ones IVI\OHVI' 'V'rl‘ r/")f',"i"l\rﬂl\ Qcurrir ‘I/lf 1a el

5Ca-

final fe l 1PSO Y dela E!upu Arcaica, cuando eslos

cazadorestecolectores habian integrado a la llama en
su economia, pero la caza de vicunas v quanacos
seguia aun jugando un puprx\ preponderante

Este primer momento, el de la modalidad estilistica

Punta de la Peria, se caracleriza por pinturas y algunos
pOCos grabados que muestran alineaciones, agrupa
ciones o combinaciones de trazos o puntos 6valos o
interiores v frazos en forma de

reclangulos con punlos

U" invertida o de peines. Molivos que no sugieren

referentes ot )jetivos identiticables, sino que se constru

ven a partir de elementos forma

imaginarios

mas simg le geomelria, por combinacién o repeticion

. C A A~
ftmica. Su mayor concentracion aparece adentro o en
inmediata proximidad a eslos campamentos de caza

dores, con evidencias de ofras m.ﬂh; les actividades

recurrente ulilizacion a través del tiempo

Arco bicolor y
motivo en forma de
peine en el sitio
Quebrada Seca |




El Alero Don Vicente, también conocido como Pun-
ta de la Pefic-4, y Quebrada Seca-3, son dos de eslos
campamentos que comparlen niveles de ocupacion ca-
racterizados, entre otros elementos, por puntas de pro-
yectil pedunculadas y ofras lanceoladas con bordes
dentados, datadas en Quebrada Seca entre 6700 y
5100 antes de Cristo. En Punta de la Peiia, estos nive-
les se asocian a fragmentos de soporte con la pintura
roja caracleristica de mofivos puntiformes y trazos que
aln se ven en la pared del alero. Estos mofivos apare-
cen también en ofros sitios, ubicados a distancias no
mayores a una jormada a pie, que no muestran eviden-
cias de ocupacion para estas épocas y que se ubican
junto a zonas de vegas con muy buenas posibilidades
de coza de camélidos.® Aqui o allé los motivos difie-
ren, con excepcion de las mas simples alineaciones de
puntos. Cada sitio parece fener algo que le es particu-
lar, un conjunio de signos propios que lo identifican

Podriamos decir que estos conjuntos rupesres sefia-
| P

lan y conectan dos distinfos espacios: los campamen-
tos de méximo reparo y disponibilidad de recursos de
cazarrecoleccidn, a los que se reforna con cierla perio-
dicidad y los lugares de reparo u ocullamiento sin evi
dencias arqueclégicas, junto a las mejores zonas de
caza accesibles desde esos campamenlos. El contexto
de produccion y uso de eslas representaciones fiene
que ver con las actividades desarrolladas en esos es-
enda y caza. Eran visibles

pacios preferenciales de viv
para todos los miembros del grupo familiar dentro de
los espacios de la actividad domésfica y es alli donde
mas se concentran. Pero aqui, como en Inca Cueva4,
ni los animales cazados ni sus cazadores u ofras figu-
raciones biomorfas han sido objeto de la representa-
ccionado para ser representado y

cion. Lo que fue s
(presa en ese imaginario de signos no

significado
figurativos, ain no comprensible en sus contenidos.

Esto lleva a refomar la situac
mencionabamos para la aparicion de este arte rupes-
e y plantear la hipolesis de que, en fales relaciones,
habria ocurrido cierta competencia por espacios con
recursos criticos que llevé a lo gente a marcar y deno
)5 espacios de refomo previslo, particularme

1 de interaccion que

lar es
importantes para sus estralegias de subsistencia. Bajo

lales circunstancias esas pinfuras geométricas simples
podrian haber sido usadas como un conjunio de sig-
es identificatorios de los grupos sociales que
utilizaban esos espacios o bien como simples marcas
de tiempos o lugares recorridos. Esto plantea una aller-
nativa funcional disfinia a ofros usos posibles del arte
rupestre en sus origenes. Por ejemplo, aclos de magia
propiciatoria de la caza o la representacion de esce-
nas mitolégicas

nos visua

Los recursos para hacer estas representaciones esia-
ban disponibles en su entorno inmediato. los andlisis
por difraccion de rayos X indican que para las pinturas
se han usado distintos pigmentos minerales —oxidos de
hierro, de plomo o de ofros minerales—y el yeso hemi-
drato como mordiente.” Aunque los estudios no dieron
informacion sobre el diluyente, pensamos que éste pudo
ser simplemente agua

Puntas de proyectil
pedunculada y
lanceolada de
bordes dentados de
los sitios Punta de la
Peria 4 y Quebrada
Seca 3, niveles
inferiores.
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rencias concéntricas unidas. Dos las covachas geme-
las. En una, sélo signos abstraclos; en la ofra, estos
signos mas una representacion de cada especie: un
felino, una pareja de suris o parinas, un camélido y
un cazador. La concentracion de estos signos circu
lores en Quebrada Seca sugie
posible relacién de significacion con esta
de allura y los manantiales que la forman, un

n, enfonces, una

antecedente lejano del papel que adquie-
ren éstos en la reproduccion del gana
do en la milologia centrorsur andina
No hay escenas de coza, pero el
felino como predador o metalo-
ra del buen cazador o, mas
tarde, del buen pastor, apo-
rece por primera vez
oqui en asociacion
con los camélidos

la cronologio para
esle grupo estilistico es todavia
materia de estudio. En Quebrada Seca podrio estar
osociada a los niveles de ocupacion datados entre
3400 a 2500 antes de Ciristo, coincidiendo
Je

los. Su duracion podria extenderse hasta los inicios del

con el

cambio en el uso de sitios y en los conjuntos de artefac
sedentarismo v la infroduccién de las técnicas alfareras
en la Puna, datadas en Jujuy hacia 1000 anfes de

Cristo.' En principio, lo infroduccion de esta figuro-

cién onimal, con el comélido como animal central,
podria verse como una respuesia a los efectos del
mencionado periodo climalico, cuando lo merma de
lo coza o de recursos de pastura para los primeros
planteles de camélidos domésticos y el aumento de la
competencia humana llevaron a cambios adaplativos

de importancia. Si bien son comparativamente esca-
s0s, estas representaciones de camélidos podrion res
ponder a una siluacién semejante a la de su aparicion

106

Fragmento de astil
de flecha del sitio
Inca Cueva 7, Jujuy.

en el arte rupeste del Allo Loa y del desierto
alacomerio, aunque con formas de resolucion
formal de los disefios que son sélo en parte com
parables
No ocurre lo mismo en lo que conocemos pora el
arle rupestie del norte de la Puna argentina. Este man

liene su CUFHPDTIQYW,‘ ( ',’Umé‘mlf’} _'»\WPIC‘ P"‘”J en com

posiciones mas ordenadas, estucturadas en repeficio-

G au

nes rifmicas, en las que lo [\quvu(\@n animal e
sente. Hay también una coherencia con las represento-
ciones que aparecen en (Jrlﬂ;fndog de uso (;agp(—(\(ﬂ o
colidiano: asfiles decorados, textiles en técnica de mallo
con disefios en zigzag, bases de cunas, flautas, ma
zas de madera tolloda y pequenas cucharas o espaty-

en huesc

las, que, sumadas a pipas tubulares hechas

puma y la presencia de semillas de cebil, son indi

cadores yranos del consumo de ulucw,rq@w;u En

la decoracion de eslos objetos mobiliares recuperados
en el sitio Inca Cueva/, en un nolable "deposito” de
artefoctos datado en 2200 antes de nuestra era. ha y

escalonados

almenados y puntiformes, que
anticipan representaciones que apare

v los
Toda esta informacion nos lleva
a plantear que existen modalidades
nales bien diferenciadas en el arte rupestre del lapso
3500-1500 antes de Cristo [Arcaico tardio), lanto
dentro del mismo ambilo puneio como entre éste y el
atacameno

los cerdmicas tempronas del drea valliserrana
selvas de montaia

stilisticas regio




Camélidos y felino
del siio Confluencia

RIO PUNILLA

Jumo a la confluencia de los rios Punilla y Calalaste
hay extensos acantilados y una vega extendida gror
cias al riego aclual. En la banda ceste, en el sitio Con-
fluencia, con el sol de la mafiana o con el dllimo de la
tarde pueden verse un par de grabados con represen-
taciones de cameélidos ubicados en allura, cuyos dise-
fos recuerdan estrechamente los de la serie estilistica
Taira-Tulan del Gmbito atacamedio.'” Exhiben vientres
prominentes, lomos curvados y patas de perfil, pero
rebatidas sobre un mismo plano. En uno de estos gra-
bados la figura del felino se inserta dentro del cuerpo
de un camélido, compartiendo una parte de su contor-

no. En amboas figuras los cabezas quedan como for
mas abieras y sin definir, como si no las tuvieran. Estas
figuras de camélidos se han encontrado solo aqui; no
las vemos repetirse en ofros lugares. Indican una mo-
dalidad estilistica distinta, la de Rio Punilla, en la que
se enfrelazan ésfe y ofros disefios de camélidos con
temas y signos de lo modalidad Quebrada Seca: el
del FelinoCamélido, o de camélidos que contienen
signos circulares con apéndices y suris o parinas en su
interior.

Eslo ocurre en Pefias Coloradas 1, sobre el rio Las
Pitas, con ofras distintas figuras de camélidos més es-
quematizadas, de lomos reclos y patas muy rigidas,
lineales, con las pezufias destacadas en forma de “U”
invertida. Una de ellas muestra una cuerda alada
cuello. Ora figura muestra en su interior los signos cir-
culares de Quebrada Seca y nuevamente las represen-
taciones de aves. En el conjunto también se asocian
distintas figuras geoméiricas curvilineas y la de las cir-
encias concénlricas unidas por un frazo. Sélo que
aqui se coneclan en posicién vertical y la superior con-
tiene un rostro humano, anlicipando las representacio-
nes de mascaras que seran comunes en modalidades

cun

esfilisticas posteriores

En Confluencia las representaciones aparentan ser
guanacos y uno de ellos también fiene una cuerda,
pero ésla foma su pala trasera, como si el animal hu-
biera sido alcanzado por un lazo o una boleadora
Confluencia esta cerca de las vertientes que alimentan
el cauce inferior del Calalaste, un buen lugar de caza
en el enforno de la laguna Colorada. En Pefias Colo-
diseno sugiere el lomo recto de las llamas
nfluencia como en Pefias Coloradas, estas
“erian apunar, respectivamente, a in-
igo visual distinto para lo salvaje y lo

=

radas, el

Tanto en

froducir un
doméstico

No tenemos cronologias y conlexlos arqueo
asociados @ eslas representaciones. Su rela
Quebrada Seca sugiere una posicion cronologica esti
mada enlre 1500 y 500 anfes de Cristo. Es el liempo
de inicio de las primeras comunidades sedentarias,

n con

cuvando la caza y el pastoreo consliluyen estralegias
viables para la subsistencia. Hacia el norte de la Puna
este momenlo estd representado por los inicios del gru-






po estilistico B de Inca Cueva y por el conjunio de
figuras humanas relevadas en Cueva Cristébal 20 Lo
irupcion de la figura humana agrupada o en lo que
semejan escenas de danza, asi como la marcada av-
sencia de representacion de camélidos, es un hecho
notable para el borde oriental de la Puna jujeria. Aso-
ciada a la aparicién de los primeros contextos cerami-
cos y a un modo sedentario de vida, esfa inupcion
instala el vinculo social y la jerarquia de lo humano en
el paisaje que el arte rupestre compore.

PENAS COLORADAS

Los Perias Colorados del rio Las Pitas surgen como
grandes bloques tabulares en el enfomo desérlico. Agua
fraida por una Gnica acequia ha convertido el espacio
enfre las pefas en un feértil dlfalfar. Otro entormo de
paredes derruidas, pircas reufilizadas y un poblado
oculio y defendido sobre la Pefia, da la imagen de la
profundidad temporal de lo habitado. Asi se sucedie
ron los usos de algunos soportes grabados durante si
glos. Los elegidos son aquellos destacados por la pre
sencia de una comisa basal, panelesestrados a modo
de un aliar. Perias Coloradas designa una modalidad
esfilislica que marca un cambio en los patrones de re-
presenfacién y en los temas, sin que exista una clara
ruptura con lo anterior, es decir, sin que el relato visual
pierda su continuidad temporal.*'

Uno de los cambios es la preponderancia que ad-
quiere la figura humana, baio sus distintas formas El
offo, es esa doble distincién, que se polariza segun los
paneles, entre figuras genéricas de comélidos ~de di
mensiones proporcionalmente grandes—con confornos
cunvilineos de patas rigidas, que no definen la especie
[guanacos o vicufias sin 1asgos diferenciales) y aque-
llas mas esquematicas de lomos rectos (llama). El dise-
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fio de la llama inmévil, de cuerpo rectangular y cuatro
patas rectilineas, se adopta y multiplica. Pero las otras
confindan, asociadas a representaciones de mascaras
v ofras figuras humanas.

En estas representaciones humanas aparecen dife-
rencias de famaio y ratamiento que sugieren un orden
de importancia o jerarquia. Una forma es la de un
cuerpo elongado y desproporcionadamente grande
sin cuello y con extremidades reducidas. Estas propor-
ciones recuerdan figuras de ofros sitios de Inca Cueva
vinculados con los primeros contextos ceramicos; re-
cuerdan también el conforno de los monolitos de Tofi
del Valle, entre los que se encuentran representaciones
antropomorfas.? Ese gran cuerpo aparece con divisio-
nes o disefios inferiores a modo de ropaje o adornos y
esla rodeado por dos de los grandes camélidos, una
gran lloma felinizada de cuerpo punteado vy ofra mas
pequena

Lo ofra representacién fiene los rasgos de una figura
solar anfropomorfa, con brazos, piemas, tocado y una
prolongacion a modo de cola o rastro de su movimien-
to. Esté asociada a un felino y a ofra figura de rasgos
antropomorfos, ubicada exactamente por debajo, to-
das con interior o cuerpo punteado, a modo de répli
cas de las manchas del felino. En el conjunto hay una
linea almenada —en la que se
apoya el felino-y varias llo-
mas esquemdticas de cuerpo
lineal muy alargado. Ambas
figuras antropomorfas ocupan
lugares centrales en estos pa-
neles destacados y estan ro-
deadas de las dos variantes
de camélidos, distribucion
que sugiere un papel impor
tante en el conjunto

Ofra representacion asor
ciada a camélidos o que apar
rece en los extremos de sec:
fores en los que éstos fueron
localizados, son las masca-
ras. Eslas pueden ser de con-

tornos simples —circulares

elipsoidales, cuadrangulores-

Monolito
procedente del
sitio E1 Rincén, en
Tafi del Valle,
Tucumdn.













o con apéndices superiores o inferiores. Lo importante
es que implican ofra forma en la asociacién entre la
representacion de lo humano y los camélidos
Méscaras, cuerpos humanos como monolitos v llo-
mas felinizados consfituyen un repertorio iconogrdfico
particular, ligado a las comunidades agrarias de los
siglos proximos al comienzo de la era. En particular

parte de las entidades culturales Condorhuasi-Alamito,
Tafi y Ciénaga. las méscaras de piedra pulida se han
asociado a las dos primeras culturas, pero la mayoria
de ellos las conocemos en colecciones sin referencia a
su contexto de origen. Sélo hay un caso documenta-
do. Se frata de una pieza hallada en una sepuliura
con alfareria Rio Diablo, una cerémica temprana den-
fro de la esfilistica Condorhuasi.”* Constituyen un ras-
go lemprano de estas comunidades agro alfareras y su
presencia en el arfe rupesre, formando agrupaciones
de mascaras, ha sido registrado en el sector occiden-
tal del ambito valliserrano, al pie de la Puna, entre el
Valle de El Bolsén y Condorhuasi.?

Entre mascaras y monolitos pueden establecer
se cierlos nexos de significacion. Los estudios et
nogréficos sefialan la importancia del doble de la
persona en imagenes modeladas o huauqui y en
piedras que, por su tamafio y forma, se cree que
contienen la potencia del antecesor muerto (monoli
los o huancas|.”” Si aceplamos una analogia en
esta direccién, las mascaras podrian inferprefarse
como una forma de huauqui, de un doble mate-
rializado de la persona. Probablemente no de
cualquier persona, sino de aquella que os-
tenia el poder. Esta practica podria tener le-
janos antecedentes en las figurilas que los
antiguos cazadorestecolectores Chinchorro de
la costa norte de Chile ponian junfo a algunos
cuerpos momificados. En esta misma linea analé-

gica, los monolitos Tafi serian huancas erigidas en es
pacios domésticos, productivos o simbél
das a canalizar esta potencia generativa del

tros en beneficio del grupo familiar o la comunidad. Si
fal interpretacion es correcta, en estos onjuntos de arte
rupestre tendriamos una doble metatora, lo méscara
(huauqui y el soporte (huancal. Al respecto, los graba-
dos rupestres de El Potrerito, en Corral Blanco, al sures-

te de Antofagasia de la Sierra, muestran los mismos
rostros antropomorfos de

los monalitos de Tafi, en con-
juntos donde las figuras de camélidos abundan. Bl tema
Mascara-Camélido en este arte rupestre nos da una
pista para explorar el papel que habria jugado el culto
de los ancestros en estas comunida agrarias fem-
pranas

La llama con atributos felinos es una representacion
comin en la estilistica de Ciénaga y de Condorhuas
En lo primera, como formas integradas a la decoro-
cion alfarera y en la segunda, como figuras modela-
das. En el arfe rupestre, sin embargo, asistimos al des-
pliegue de este proceso de amalgama entre los atribu-
fos formales del felino y la lama. Cada vasija o panel

rupestre fiene una version distinta en la combinacién
de rasgos, pero el resultodo es el mismo: el po-

der o la sagacidad del felino se instala en la
tropa del ganado doméstico en la figura
del llamo felinizado

Camélidos con rasgos
felinos en cerdmicas
Ciénaga (Coleccion
Instituto de Arqueologia y
Museo-Universidad
Nacional de Tucuman)
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Panel con
representacion de
qguerreros y paisaje
de la vega de
Curuto.

Estas comunidades agrarias, con fuerte base en la
economia pastoril, estan instaladas en el fondo de la
cuenca de Anfofagasta de la Sierra hacia 300 antes
de Crisfo. Los sifios son monficulos con evidencias de
actividades agricolas y en un primer momento las ce-
ramicas recuperadas en ellos marcan relaciones con
el area atacamefia. Mas tarde, las ceramicas respon-
den alos estilos definidos para el dmbito valliserrano:
Ciénaga, Saujil, Condorhuasi. Es un cambio que se
sitoa hacia los comienzos de la era y que se ha aso-
ciado a la expansion de las actividades agricolas.
Es un cambio que también indica una intensificacion
de la inferaccion con los valles de Abaucan, El Bo
sén o Hualfin.

PENAS CHICAS

Eso expansion de los espacios agricolas no debié es:
ar exenta de conflictos y el arte rupestre lo refleja. Pefias
Chicas nombra un sifio con uno de estos panelesestra-
do, destacado por su comisa inferior y también una
modalidad estilistica en la que se hacen explicitos estos
conflictos. Las diferencias jerarquicas en el seno de las
sociedades aparecen bajo la forma de focados y o
mentos, diferencias de tamaiio entre figuras que definen
una perspectiva jerdrquica en cada composicion. Los
hombres armados y sus enfrentamientos, las escenas de
lucha, son tematicas que se mu\nplwcon con tratamienfos
diferentes de quebrada en quebrada.

Los camélidos siguen acompaiiando estas temati
cas, pero mregrondo conjuntos discretos, seporodos.
Como si el dialogo visual siguiera canales diferentes
de comunicacion en espacios o sitios especificos. Asi,
vemos aparecer pinturas con escenas de tropas de
camélidos y figuras con locados en vegas allas como
la de Real Grande, grabados con escenas de indivi
duos armados y de luchas cuerpo a cuerpo en Curuto

o arqueros y enfrentamientos en Pefias Chicas. Entre
los camélidos aparece la figura cuadricépite y en un
caso la figura del camélido bicapite con una figura
humana erguida en medio, que semeja los “ronos
bicapites” reconocidos en el esfilo La Isla del Alto Loa.?”

La figura humana tiene numerosas variaciones, salvo
las cabezas, todas las cuales suelen ser circulares,
proporcionalmente de grandes dimensiones, sin re-
presentacion de cuello y luciendo tocados @ modo de
apéndices. También pueden presentarse como una
circunferencia simple vacia o con un solo punto infe-
rior. Una conjetura es que representen coberturas a
modo de turbantes, como aquéllos del Formativo del
norte de Chile, sobre los que se insertan objetos de
metal a modo de tocados. Algunos de eslos objetos
en forma de ancla, medialuna invertida o fumi, se
conocen en Tiwanaku y aparecen aqui en figuras pin-
tadas en sitios como Real Grande 3. En el sitio Pefias
Chicas, ofras figuras muestran adomos pectorales y
en Cacao 1, exhiben cuerpos con subdivisiones y las
piernas nofablemente curvadas hacia un lado.

A esfa modalidad y a ofro canal de comunicacion
distinto, deben vincularse conjuntos de grabados inte-
grados por lineas sinuosas, combinando hoyuelos o
"morteritos” o figuras de campos o cuadros rectangu-
lares, generalmente utilizando superficies delimitadas
de cierta pendiente. Esto nos lleva a plantear una
posible relacion con el manejo del agua; situarlas
como un posible antecedente de las “maquetas” de
virtuales sistemas de regadio que veremos aparecer
posteriormente en ofros sitios del area y que también
se registran en el dmbito ataco-
mefio.”® Esto ocurre en el piso su-
perior del Alero Don Vicente, ya
mencionado, y en diversos blo-
ques del adyacente sitio Punta de
la Pefia 9, caraclerizado por la
presencia de abundantes restos de
palas liticas, artefactos de molien-
da y ceramicas Ciénaga en su-
perficie. Si bien en esle sitio solo
se han practicado sondeos, estos
rasgos lo asocian al momento
cuando se acfiva la produccion
agricola y se establecen relacio-
nes con el ambito valliserrano. Di-

Detalle de figura
humana con cuerpo
en triple cruz
contorneada en el
sitio Piedra Pintada
de la Ovejeria, San
Pedro de Colalao,
Tucumaén.










Detalle de figura con mdscara felina y
piernas semiflectadas en el sitio La
Tunita, Sierra de Ancasti

(Foto C. Aschero)

gamos que, en el relato visual que seguimos, el tema
del agua reaparece ya no como agua que surge na-
turalmente, sino como el agua que corre y debe ser
encauzada, controlada y dominada. Estas premaque-
las, de ser tales, son un tema que ain debe contex-
tualizarse a través de la investigacion arqueolégica.

En el extremo este del noroeste argentino, al pie de
las selvas de monlaiia, se ubica el sifio la Ovejeria,
cerca de San Pedro de Colalao, en Tucuman. Vemos
aqui figuras antropomorfas con estas mismas cabezas
circulares con un punto ceniral, con focados diversos y
cuerpos con motivos inferiores que incluyen las cruces
riples contorneadas, similares a las representaciones
que se observan en el mencionado sitio de El Potrerito.
También las figuras de camélidos de cuatro patas y
ofros motivos que sugieren posibles intercambios de
informacion con comunidades punefias, en momentos
en que las modalidades Pefias Coloradas y Peiias
Chicas estén vigentes.

PUNTA DEL PUEBLO

En lo inmedioto periferia del poblado actual de Anto-
fagasta de la Sierra existe una gran pared con grabo-
dos, que corresponderian al Periodo Medio o de Inte-
gracion Regional en el dmbito valliserrano. Este es el
momenio en que lo esfilistica de la enfidad culiural
Aguada aparece coneclando distintos valles y quebra-
das a fravés de cierlos iconos o temas iconograficos.

El hecho de que solo algunos de estos iconos y
rasgos de disefio llegan a estos espacios punefios, su-
giere que esa integracion opera con infensidades dife-
renfes. No hay nada equivalente a las imagenes feli
nas o del sacrificador, que son recurrentes en la icono-
grafia cerdmica y en el arle rupestre de la Sierra de
Ancasti.* Es més, podriomos decir que el arte rupestre
punerio, en particular el de Corral Blanco-laguna Blan-

ca, donde un imporfante centro de produccion agrico-
la habria funcionado durante el Formativo o Periodo
Temprano, presenta esa temdtica antes que la icono-
grafia de Aguada imponga sus propios iconos, tales
como la figura de los brazos alzados se identifica con
"la deidad suprema” de Aguada.*

La representacion que vemos en Peiias Coloradas,
no por azar ubicada en un panel a la par de aquella
figura antropomofo-solar, presenta dos imagenes re-
petidas de esta figura en su variante més simple. Una
de mayor tamaiio, con el cuello bien diferenciado y
lo cabeza proporcionalmente grande, manteniendo
el rasgo antes infroducido, ocupa el plano superior
enfre un grupo de camélidos v un felino. Pero esta
figura tiene sus anlecedentes también en el ambito
atacameno, donde con diversas variantes se la ve
aparecer en distintos sitios del Alio Loa. No obstante,
si ahondamos un poco mas en esta figura, vemos que
es también la actitud que adoptan el “sacrificador” y
las figuras de las placas de metal atribuidas a Agua-
da. El agregado de armas o cabezas trofeos da to-
nos distintos para un mismo tema central. Es esta figu-
ra la que ocupa una posicién equivalente a la figura
solar referida en Peiias Coloradas, s6lo que aquf apar
rece explicitamente acompaiiada por camélidos con
ofro patron de diseiio, propio de esta modalidad Pun-
ta de la Pera
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Conjunto con escena de
figura humana conduciendo
llama en el sitio Penas
Coloradas 3.

CONFLUENCIA Y DERRUMBES

Er la banda ceste del rio Punilla hay dos sifios en los
que se cierra el relato del arte rupestre de Antofagas-
ta de la Sierra. Ambos contienen la mayor concentro-
cion de arte rupestre adjudicable al lapso 900-1535
de nuestra era, coincidente con el sector aledafio a
la mayor concentracién de poblacion registrada por
la arqueclogia del érea. Los sitios amurallados de La
Alumbrera y Coyparcito representan jerdrquicamente
las relaciones de asentamiento y de poder entre co-
munidades.

Confluencia simplemente anuncia a Derrumbes.
Hay algunas diferencias en las proporciones o patro-
nes de disefio de los camélidos, y la posicion que
mas larde ocuparén las figuras escutiformes esta aqui
representada por una figura con tocado, portando un
hacha, en la que es caracteristica una semiflexion de
las piernas, comdn en la iconografia de Aguada. En
la base de este panel de Confluencia se ubica la mas
compleja de las “maquefas” conocidas en el drea.
Un poco mas allé, pasa la acequia central que reger
ba los extendidos campos de cultivo de aquella épo-
ca y donde chora impera el desierto. Pero el perso-
naje del hacha sigue rodeado de camélidos, mar-
cando el papel central que siguieron teniendo estos
animales en las economias punenas.

En el sitio Derrumbes-1, los camélidos son la ténica.
la Onica representacion de caravana con carga se
muestra aqui con los camélidos del pation Confluen-
cia. Vemos fambién aparecer el patrén tardio de la
representacion de la llama que reconocemos entre el
Alio Loa y el dmbito valliserrano del noroeste argenti
no, con una nolable estandarizacion. Esla estandari-
zacion ocurre durante los Desarrollos Regionales o In-
lermedio Tardio y esté unida también a la aparicion de
figuras con el aluendo de las tonicas andinas o unku, o

bien, con posibles pefos de cuero y las figuras con
formas de escudo.® Esta estandarizacién comporta
fambién una reduccién tematica. Esto no quiere decir
que no subsistan diferencias o précticas particulares
de los diferentes areas investigadas. Las hay v son va-
riadas e indican que detrés de la circulacion de infor
macién subsisten componentes idiosincraficos.

Muchas de esfas representaciones de camélidos far
dios siguen agregandose en Peiias Coloradas en los
panelesestiado, en proximidad a esas figuras antropo-
morfas mas anfiguas que ocupan los lugares centrales.
Quizés, este hecho indique una pracica simbolica o
ritual que establece nexos con un tiempo anterior.

Las Figuras-Escudo, al igual que los personajes ata-
viados con distintos trajes y tocados, representan una
nueva imagen de las relaciones de poder. Conoce-
mos estos “esculiformes” en distintos sitios del noroes-
fe argentino y en el Alio Loa, en Chile. Algunos inves-
ligadores piensan que podrian tener que ver con la
presencia inka.* Lo cierfo es que cuando seguimos
los rastros de estas formas, éstas nos llevan a los con-
fornos de las hachas de metal y piedra. Habria una
suerte de variacion formal que puede seguirse para
este caso de las hachas y ofros motivos que aparecen

RN RS ~ -
Detalle de composicion con figuras escudo en €l sitio Las
Cuevas de Las Juntas, en Guachipas, Salta. (Foto C. Aschero]



Personaje con hacha y cameldos en el sitio Confluencia













Vista general del sitio Cacao 1
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Conjunto de figuras de mascaras del
sitio cueva de Las Mascaras, en El
Bolson, Catamarca.

Notas
* Carlos Aschero, invesligador del Insfituto de Arqueclogia y Museo
de la Universidad Nacional de Tucuman, Provincia de Tucumén,
Argentina, E-mail: <iarqueo@unt,edu.ar>.

Las investigaciones arqueclégicas en Antofagasta de la Sierra, a

que haremos continua referencia, se iniciaron en 1983 dentro de

un proyeclo interdisciplinario del Insfituto Nacional de Antropolo-

gia dirigido por la Dra. D. Rolandi de Perrot. Desde ese momento

hasta la actualidad, D. E. Olivera y M. M. Podesta y posterior-

mente C. Aschero han coordinado numerosas camparias arqueo-

logicas que reunieron a estudiantes y egresados de distintas uni-

versidades argentinas. P. Escola, E. Pintar, D. Elkin, J. Reales, A.

Nasti, L. Manzi, M. F. Rodriguez, P. Falchi y A. Horsey, son sélo

algunos de ellos, gracias a quienes esas primeras preguntas tuvie-

ron respuesfa. La lista de las nuevas generaciones sigue aclual

mente creciendo y las preguntas también.

2 Yacobaccio (1991).

* Aschero & Podestd (1986); Podesta (1995); Aschero (1983-85,
1985).

4 Nudez & Santoro (1988, 1990).

5 Aschero & Podestd (1986).

6 Aschero (1979).

7" Nos referimos a los sitios Punta de la Pefia-4 y 5, Quebrada Seca
2-3, Real Grande 3'y Cacao 1, que aparecen en el mapa adjunto.

8 Son los sitios Real Grande-3 y Cacao 1, ubicados entre 4y 15
kilometros de distancia de esos campamentos recurrentemente
utilizados.

7 Aschero (1983-85).

10 Elkin (1996) y Aschero ef al. (1993)

1" Rodriguez (1998).

12 Aschero & Podestd (1986); Podesta (1995).

13 Berenguer & Martinez (1986); Berenguer (1995).

14 Berenguer & Martinez (1986); Berenguer (1995).

15 Ver Berenguer en este volumen.

16 Garcia (1988-89).

Aschero (1996).

Aguerreetal. (1973, 1975); Aschero (1975); Aschero & Yacobac:

cio (1994).
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Gallardo et. al., en esfe volumen.

Aschero et al. (1991), Nufez (1994), J. Fernandez (1988-89), A.
Fernandez (1998) y Garcia (1988-89).

El autor no puede dejar de mencionar que este trabaijo se apoya
y mucho debe a lo primera sinfesis de Podesta (1986-87) sobre
el arte rupestre de la Elapa Agroalfarera de Antofagasta de la
Sierra. Pero lo que aqui entregamos bajo el concepto operativo
de modalidades esfilisticas, son ideas personales, responsabilida-
des propias que no comprometen a Podestd ni a los olros investi-
gadores que, de un modo u otro, han participado en las investi-
gaciones sobre el arle rupestre local.

Al respecto pueden verse Aschero (1996: Fig.4) y Garcia (1996:
Fig.4).

Gonzdlez (1980).

Gonzalez (1989); Aschero & Korstanje (1996).

5 Duviols (1976).

Olivera (1991), Olivera & Podesta (1993).

Berenguer et. al. (1985).

Gallardo et. al., en este volumen.

Podesta (1986-87; 1989).

Gonzdlez (1980); De La Fuente & Diaz (1979).

Albeck & Scattolin (1984) y Gonzélez (1998).

Podesta (1986-87).

Podesta ef. al. (1991).

Gonzdlez (1998).

Berenguer ef al. (1985).

Berenguer (1994, manuscrito en poder del autor), “Caravaneo pre-
hispanico tardio y cambio cultural en el sistema Santa Barbara, Alto
Loa”, Ms., trabajo presentado al Simposio “El Norte Grande y sus
relaciones con el Area Ceniro-Sur Andina: Periodos Infermedio Tar-
dio y Tardio”, Xlll Congreso Nacional de Arqueclogia Chilena,
Antofagasta, Universidad de Antofagasta y Sociedad Chilena de
Arqueologia.

Nofez & Dillehay (1995).

Aschero [Ms.)

Aschero (Ms.)

Aschero (1979, Ms.] y Berenguer (1995).
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