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Portada

Montaije fotogrdafico de los petroglifos de San-
ta Bdrbara y las pinturas de Taira, Alto Loa
(Chile).
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PRESENTACION

Las pinturas y grabados que el homibore ha dejado impresos sobre Ias rocas,
se conocen baqjo el nombre de arte rupestre. Estas manifestaciones artisticas
no son solo el producto de un afdn estético, sino que, como parte de todo
comportamiento humano, corresponden a un contexto cultural especifico,
se relacionan a otras manifestaciones econdémicas y sociales y estan insertas
dentro del sistema de ideas y creencias religiosas de un pueblo, asi como
también del medio ambiente fisico que éste ocupa. La falta de contextos
apropiados y la dificultad para adscribirlo a un tiempo determinado, ha
transformado el estudio de este arte en una descripcion de técnicas, estilos y
motivos que dejan fuera todo el profundo contenido de estas manifestacio-
nes como parte de un sistema cultural mas amplio. La colaboracion de dife-
rentes disciplinas como la arqueologia, historia del arte y semiologia, pue-
den dar sorprendentes resultados en la interpretacion del arte rupestre pre-
historico y lograr, en un futuro préximo, responder a preguntas que antes se
consideraban imposibles de resolver. De este modo, quizd si algun dialogra-
remos saber el por qué el hombre pintaba o grababa en las rocas, la razon
que tuvo para escoger los temas utilizados y qué significaban éstos para el
artista y su comunidad.

En esta exhibicioén, el Museo Chileno de Arte Precolombino ha querido dar a
conocer el arte parietal en Chile. Este pais tiene el privilegio de ser un verda-
dero muestrario de geoglifos, pictografias y petroglifos, en unaricay variada
gama de estilos. Por estar ubicados en lugares de dificil acceso, estos sitios
no son conocidos salvo por lugarenos y un punado de especialistas. Estamos
ciertos que su divulgacion contribuird a despertar admiracion e interes por el
estudio de nuestras culturas americanas.

El Museo ha querido darun paso mas alld y ha pretendido insinuar larelacion
del arte rupestre con actividades econdmicas, sociales y religiosas de los
pueblos que habitaron nuestro territorio en el pasado prehispdnico. Para este
efecto se ha utilizado material grafico y arqueoldgico, que ilustra este punto,
y que no pretende llegar a ser mdas que una interpretacion, entre muchas
ofras de que son susceptibles estas manifestaciones artisticas.

Finalmente, es nuestro deber hacer un llamado de alerta a la conciencia
publica acerca de la preservacion de estos sitios, expuestos a destruccion y
alteraciones por accidén de agentes naturales y del vandalismo. Una ade-
cuada campana de las autoridades de turismo, educacion y cultura, po-
drian salvaguardar y poner en valor estos testimonios irremplazables, cuya
preservacion para futuras generaciones constituye un imperativo americano.

Carlos Aldunate del Solar
Director



Percutor e hisopo, dos de los instrumentos con
los cuales se realizaban los petroglifos y picto-
grafias. El percutor se encontrd junto a los pe-
troglifos de la Isla, en el Alto Loa, Chile (véase
pagina 29).

EL ARTE RUPESTRE, UN ARTE UNIVERSAL

Se designa con el nombre de Arte Rupestre
(del latin rupes: roca) las manifestaciones
grdficas y escultéricas que el hombre prein-
dustrial —sea prehistérico o etnogrdfico— ha
dejado impresas, usando diferentes técnicas,
en las laderas de los cerros, en piedras sueltas,
aras de tierra y en paredes de cuevas y abri-
QOS rocosos.

Se conocen tres técnicas bdsicas en el arte ru-
pestre:

Petroglifos. Se denomina asi a los dibujos he-
chos sobre rocas por grabacién o incision, sea
en grandes planchones de afloramiento o en
bloques aislados. Los disenos se consiguen por
percusion o raspado con una herramienta mas
dura que la roca mesonera, con lo cual se
rompe la pdtina de oxidaciéon de la piedra.

Pictografias. Se llaman de esta manera los di-
bujos que se realizan mediante la aplicacion
de pinturas, vale decir, pigmentos de colores
con algun aglutinante acuoso o aceitoso. La
aplicaciéon se hace con hisopos o pinceles,
pero también se usa el sopleteo o estarcido
para obtener improntas de manos estampa-
das en negativo.

Geoglifos. Se conoce con este nombre a las
grandes figuras dibujadas en espacios am-
plios de la superficie del suelo, en laderas de
cerros, en los taludes que confinan las quebra-
das o en las terrazas que flanquean los cursos



de agua. Se ejecutan por acumulacién de pe-
quenas piedras mds claras o mds oscuras que
la superficie de fondo; o bien, porlalimpiezao
despeje de piedras que dejan lineaturas o su-
perficies en negativo sobre el terreno pedre-
Qoso. A veces se combinan ambos procedi-
mientos.

ORIGEN Y DISPERSION

El origen del arte rupestre remonta a casi
30.000 anos con los inicios del Paleolitico Su-
perior en el Viejo Mundo y abarca todas las re-
giones del globo que son o han sido habitadas
por el hombre.

En dreas marginales, que no han sufrido ma-
yormente el impacto de la tecnologia moder-
na, como algunas regiones de Africa y de Aus-
fralia, y en la selva colombiana, por ejemplo,
este arte sigue practicadndose hasta los tiem-
pos actuales.

CUANDO EL ARTE ILUMINO LAS CAVERNAS

Descubierta por casualidad en 1940, la caver-
na de Lascaux (Francia) es uno de los santua-
rios del arte paleolitico. Las escenas del mun-
do prehistérico son un bello testimonio del gra-
do de sensibilidad artistica al que habia lle-
gado ya el hombre hace cerca de 15.000
anos.

Las figuras de animales pintadas en las pare-
des de las cavernas del Paleolitico europeo,
revelan toda lasignificacion que la cazatenia
en laviday la mentalidad de los homlores pre-

arriba

Composicion de caballos, vaca y ciervo pin-
tada en las paredes de la gruta Lascaux, en
Dordona (Francia).

abgjo

Lampara de piedra encontrada en el mismo
lugar.




armba

Continuacién del fresco de la pdgina anterior.
derecha

Ejecucion de un petroglifo en Santa Barbara,
Alto Log, Chile.

histéricos. El trazo seguro con que se represen-
tan caballos, renos, camellos, bisontes, leo-
nes, 0sos y mamuts, muchas veces en movi-
miento, demuestra que se frata de la obra de
verdaderos artistas. Junto a las pinturas los ar-
quedlogos han encontrado restos de anda-
mios, pinceles, pigmentos de colores, paletas
y rudimentarias ldmparas de sebo, pudiendo
reconstruir el contexto de trabajo de los pinto-
res magdalenienses, genuinos maestros de
la prehistoria.

Dos tercios de la Historia del Arte universal
transcurren durante el Paleolitico Superior, en
plena Edad Glacial. El aspecto lanudo de mu-
chos de los animales representados en las pa-
redes de las cavernas de la regién franco can-
tdbrica, demuestra el clima riguroso que pre-
valecia en Europa a fines de la ultima glacia-
cion.

FUNCION DEL ARTE RUPESTRE

El arte rupestre no es un arte por el arte. Es de-
cir, no es pasatiempo para las horas de ocio
del hombre prehistérico y tampoco unasimple
experiencia intensamente personal y pura-
mente animica.

El arte rupestre es quizds el medio de comuni-
cacion social mds antiguo de la Humanidad.
Al igual que la prensa, la radio y la TV actua-
les, el arte rupestre desempend en el pasado
la funcidn de comunicar a los miembros de
una sociedad informacioén religiosa, econdémi-
caq, social o politica. En este sentido, el arte ru-
pestre era necesario y esencial en el problema
del vivir.
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armba

Vista general de un panel de unos 7 m. de lar-
go, en el Alero de Vilacaurani, Siera de Arica.
Hay petroglifos y pictografias, estas ultimas
con cuatro colores.

pagina anterior

Ejecucién de las célébres pictografias de 1ai-
ra, Alto Loa. Los dibujos estan hechos por gra-
bacién y aplicacion de pintura, una técnica
mixta cuyo resultado es un petroglifo-picto-
grafia.

EL ARTE RUPESTRE EN CHILE

Chile es un pais privilegiado en arte rupestre
prehistérico, tanto por su abundancia como
por la variedad de sus técnicas y estilos.

Este arte se expresa en Chile através de sustres
técnicas bdsicas: pefroglifos o grabados he-
chos sobre superficies rocosas, pictografias o
pinturas hechas también sobre superficies ro-
cosas y geoglifos o grandes dibujos hechos
en la superficie de la tierra.

La variedad de estilos de arte rupestre que hay
entre Aricay Magallanes se debe al hecho de
que sus autores pertenecian a diferentes cultu-
ras y a periodos también diferentes.

PRECURSORES DE LA PINTURA EN CHILE

Casi 10.000 anos antes que el mds antiguo de
nuestros modernos maestros, ya habia pinto-
res en Chile. Una de sus obras, las "Manos es-
tarcidas de la Patagonia®, pertenece al mas
antiguo estilo de arte rupestre conocido hasta
ahora en Chile.
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TAIRA: LA CUMBRE DEL ARTE RUPESTRE
CHILENO

Las bellas pinturas o pictografias de Taira, en
el Alto Loa, fueron descubiertas por el ar-
quedlogo sueco Stig Rydén en 1938. Los dibu-
jos fueron hechos por grabado y pintura en las
paredes de lava que forman el candn del rio
Loa, junto a un abrigo rocoso que proporciona
cierto refugio de la intemperie. Taira es uno de
los mds excepcionales sitios de arte rupestre
del pais y algunas de sus representaciones en
estilo naturalista, resisten una comparacion
con las famosas pinturas del Paleolitico Supe-
rior del Viejo Mundo.

Principales sitios de arte rupestre

= Pictografia de Vilacaurani (Prov. de Parinacota)
= Petroglifo de Ausipar (Prov. de Arica)

= Petroglifo de Tamentica (Prov. de Tocopilla)
=Pictografia de Taira (Prov. de El Loa)

= Pictografia de El Médano (Prov. de Antofagasta)
= Pictografia de rio Figueroa (Prov. de Copiapo)

® Petroglifo de El Encanto (Prov. de Limari)
=Petroglifo de Vilcuya (Prov. de Los Andes)

= Petroglifo de rio Guaiquivilo (Prov. de Linares)

® Petroglifo de Chan—-Chan (Prov. de Osomo)

= Pictografia de rio lbdanez (Prov. Gral. Carrera

®= Pictografia de rio Pedregoso (Prov. Gral. Carrera)



W

- v

A - . *
%@ | ‘;;.:.‘m s Ji
dpa e 83 y R Tt

¥

e 7
Forvnr vy




LOS PESCADORES DE TALTAL

La fechamds antigua para un sitio arqueolégi-
co americano en las costas del Océano Paci-
ficoesde 7.700 anos a. de JC. y corresponde a
un sitio de la Quebrada de las Conchas, cerca
de Antofagasta. El estudio de este sitio indica
que hace casi 10.000 anos ya existian grupos
humanos sustentados en la pescay larecolec-
cion de los recursos marinos.

Al borde mismo del desierto mds absoluto de
laTierra, los grupos que habitaron la costa nor-
te de Chile tuvieron acceso a uno de los mares
mdas ricos del planeta. Gracias a este mary co-
MO un eco, quizds, de esta milenaria tradicién
maritima, Chile es hoy la quinta potencia pes-
quera en el mundo.

Las tres etapas en el dominio del mar son:

Conquista de Ila orilla: provistos de rudimen-
tarios instrumentos para extraer moluscos de
los roquerios y de sencillas redes para captu-
rar peces, los primeros pescadores pudieron
conquistar la franja de costa entre las mareas
altas y bajas.

Conquista de las profundidades: gracias a
la invencion del anzuelo, en la segunda etapa
se tuvo acceso a una mayor profundidad v,
por lo tanto, a nuevos recursos alimenticios.

pagina de enfrente

Arponeo de cetdceos.

izquierda

Captura y arrastre de una tortuga marina. Pic-
fografia de El Médano.

abgjo

Utensilios de pesca y caza utilizados en la cos-
ta norte de Chile.
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Especies marinas y faenas de arrastre de ce-
taeeos en las pictografias de El Medano.

Conquista del mar abierto: la invencion de
la balsa de cueros de lobo permitid la nave-
gacion, facilitando el acceso a una mayor su-
perficie de océano y, en consecuenciq, a es-
pecies de mayor tamano.

En la Quebrada de El Médano, muy cerca de
Taltal, los indigenas pintaron sobre las rocas lo
que parecen ser escenas correspondientes a
la ultima etapa en el dominio prehispanico del
espacio marino: la conquista del mar abierto.
Hay escenas de arponeo y arrastre de los ani-
males desde balsas de cueros de lobbos mari-
nos, tripuladas por una, dos o mds personas.
Son escenas que sobrecogen por el famano
de las especies capturadas, por la precarie-
dad del equipo tecnoldégico empleado y por
los riesgos implicados en las maniobras.

Entre las muchas especies representadas, se
reconocen cetdceos, especialmente el cal-
derdn negro, el cachalote y la ballena. Tam-
bién es posible identificar especies como el lo-
bo de mar, el pez espada, el pez martilloy la
tortuga.
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abgjo

Balsa de cueros de lobo, una invencion gravi-
tante en la conquista del mar abierto.

pagina siguiente

Arponeo de una ballena jorobada de mdas de
20 m. de largo, por pescadores prehispdanicos
de las costas de Taltal.
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armba

Llameros y llamas cargadas en petroglifos de
Santa Barbara, Alto Loa.

abagjo

Camélidos americanos representados en el
arte rupestre del norte de Chile: llama, alpa-
Cd, guanaco y vicuna.
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EL TRAFICO DE CARAVANAS EN EL NORTE
DE CHILE

Cuando los grupos pescadores lograron el do-
minio del mar abierto, totalizaron volumenes
de captura muy superiores a sus necesidades.
Estos excedentes fueron secados e intercam-
biados por maiz, papas, lana y ofros produc-
tos de las comunidades agricolas y ganade-
ras de las tierras altas. En algunas regiones, co-
mo en el desierto chileno, el intermediario fue
el llamero y sus caravanas de llamas carga-
das con productos de diferentes zonas geo-
grdficas.

Santa Bdarbara, una localidad cordillerana si-
tuada a orillas del rio Loay a mds de 3000 me-
tros de altura fue, en el pasado, una encrucija-
da de rutas provenientes de las costas del
Océano Pacifico, del altiplano boliviano y del
noroeste argentino. Alli hay una roca con pe-
troglifos de varios personajes portando en la
cabeza tocados muy vistosos, ataviados con
una indumentaria que les cubre casi fodo el
cuerpo y llevando de una soga a una llama
con su carga. Probablemente se trata de cao-
ravaneros.

La llama es uno de los cuatro rumiantes del
genero lamidos, de los cuales dos son silves-
tres, el guanacoy la vicuna, y dos son domesti-
cados, la alpaca y la llama. Esta ultima es el
cameélido de mayortallay corpulencia. Puede
soportar hasta unos 40 kildgramos de carga y
recorrer un promedio de 25 kildmetros diarios.

Y
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En los cementerios del rio Loa se hanencontra e
do trozos de pescado seco traidos de la cos- PR P - Sl igmstngui
ta, plumas de aves exdticas provenientes de abajo, sup. ,
las selvas transandinas, cerdmicas del altipla- Cencerro de madera usado porlallamaguia

ap . de la caravana.
no boliviano y objetos de cobre del noroeste abajo, inf

argentino. Ademds, se han encontrado restos Gorro supuestamente empleado por los per-
de llamas, cencerros, sogas y ganchos de ata- e (,J’g(’;fcse”“’ms en los pefroglifos de
laje para afirmar la carga. Tal vez ciertos cas- '

cos con plumas y algunos petos de cuero sean

restos de la indumentaria de los singulares per-

sonagjes representados en los petroglifos y pic-

tografias de Santa Barbara.

19
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LOS GIGANTESCOS GEOGLIFOS DEL
DESIERTO

Los geoglifos de Nazca (Peru) son famosos en
el mundo entero. Uno de sus geoglifos mds pe-
quenos es esta figura de 25 metros de largo.
Segun algunos autores se frata de una “balle-
na asesina” y fue un motivo frecuente en la ce-
ramica de la cultura Nazca.

Chile es uno de los pocos paises del mundo
que tiene geoglifos. Aca los geoglifos se en-
cuentran exclusivamente en el desierto, entre
Arica y Quillagua. Uno de los mds célebres es
el del Cerro Unitas, en Tarapacd, que tiene
unos 150 metros de largo. Ofro no menos im-
portante es el geoglifo de la Quebrada de Tili-
viche, también en Tarapaca.

LA FUNCION DE LOS GEOGLIFOS

Los geoglifos del norte de Chile han sido en-
contrados asociados auna extensared de ca-
minos prehispdnicos. Estos antiguos senderos
del desierto eran cruzados por hombres y lla-
mas, como los que estan enterrados en los ce-
menterios del rio Loa y similares a los que apa-
recen representados en los petroglifos de San-
arriba ta Barbara.

El motivo de la orca o "ballena asesina” en los En un desierto tan extenso, se cree que estos
DEopogy-aiear micTice Nozen: geoglifos —visibles desde varios kilémetros de

pagina de enfrente ) ;
Construccion de un geoglifo en Guatacondo. distancia— operaban como nuestras moder-

20
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nas senalizaciones de rutas, orientando el tr&fi-
co de los llameros y sus caravanas.

Muchos de estos geoglifos eran motivo de
ofrendas vy ritos religiosos por parte de los lla-
meros, quizdas de la misma manera que hoy los
camioneros se detienen en la carreterajunto a
algun santuario popular, muchas veces erigi-
do por ellos mismos. Sin embargo, el significa-
do de las representaciones contenidas en ca-
da geoglifo es aun desconocido.
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El de Tiliviche es uno de los pocos geoglifos de
estilo naturalista. Vision desde un cerro vecino.
pagina deenfrente ./ 7
El paso de una caravana de lamas frente al
geoglifddéCg’%Qr agrado iy
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derecha

El sacrificador en un petroglifo de Santa Bar-
bara, Alto Loa.

abagjo, sup.

Un Aucacamayoc o guemero inca, segun
Guaman Poma de Ayala (siglo XVI).

abagjo, inf.

Representacion en cerdmica de una cabeza
frofeo. Cultura Nazca.

pagina de enfrente

Inferpretacion del petroglifo mostrado mas
arriba.

CAPI PRIVE CALLEVECLGELiE

94

»iry

Lt ir ety g 711 g,

EL SACRIFICADOR DE LOS ANDES

Uno de los temas mds frecuentes en el arte an-
dino es un personaje que lleva un hacha en
una Mano y una cabeza cortada en la ofra.
Muchos piensan que no se frata de un perso-
naje real, sino de un ser mitolégico. Mito o
realidad, la verdad es que en los cementerios
precolombinos suelen aparecer cuerpos hu-
Manos sin cabezas o cabezas sin cuerpos.

El tema del sacrificador, la cabeza cortada y
el hacha, aparece tallado en objetos de ma-
dera, grabado en instrumentos de hueso y es-
culpido en bloques de piedra. A menudo se le
encuentra en textiles y en objetos de metal vy,
por lo general, ha sido pintado, grabado o
modelado en vasijas de cerdmica. En algunas
ocasiones es posible encontrar el hacha, y en
otras, la propia cabeza de la victima envuelta
en una bolsa de malla.

Muy pocas veces, sin embargo, el sacrificador
fue representado en el arte rupestre. Uno de es-
tos raros ejemplos es un petroglifo que se en-
cuentra en las paredes del candn del rio Loa.
Eltocadoy el vestido son tan similares alos que
llevan los supuestos llameros de Santa Barba-
ra, que se diria que ambas representaciones
fueron hechas por grupos que compartian las
mismas creencias.
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EL FELINO Y EL HOMBRE

La representacion del felino en el arte es casi
universal. En los Andes, sin duda fue uno de los
motivos centrales y su gravitacién en las creen-
cias religiosas perdura hasta el dia de hoy. En-
tre los actuales criadores de ganado de Isluga
(altiplano chileno), el felino es un animal sa-
grado que denominan Inka awatiri o “pastor
del tiempo Inca” y, embalsamado, preside los
ritos en las ceremonias de “floreo” o marca de
ganado. Al parecer, esta creencia en el felino
como un ser tutelar del ganado tiene cierta
base real: los pastores altiplanicos dicen que
las llamas y alpacas no huyen del felino cuan-
do éste se acerca a ellas.

El felino es un motivo frecuente en el arte rupes-
tfre del norte de Chile. Generalmente aparece
representado en medio de grupos de caméli-
dos y es muy dificil establecer si estd alli como
depredador del ganado o como “creador” de
él, obien, como ambas cosas alavez. En cual-
quier caso, las escenas de arte rupestre confir-
man que el felino se encuentra relacionado
de alguna manera con el ganado silvestre y
doméstico. Excepcionalmente, el felino esta
acompanado sélo de otros felinos, tal como se
observa en el alero de Vilacaurani, en la sierra
de Arica. En este caso larelacién con el gana-
do existe, pero es indirecta, ya que el alero sir-
vié de refugio a los pastores en sus desplaza-
mientos hacia las zonas de pasturas.

Se ignora que especies de felinos fueron repre-

pagina de enfrente, armba

Cuatro felinos y una llama en los petroglifos de
Santa Barbara.

pagina de enfrente, abajo

Detalle de un geoglifo sobre la ladera de un
cerro en Guatacondo, que representa la piel
de un felino moteado.

arriba

Felinos en las pictografias del alero de Vila-
caurani, Sierra de Arica.

abgjo

Botella de cerdmica de la cultura Vina (Pend)
representando un felino.

27
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Petroglifos de Angostura, en el Alto Loa.
abajo

Version en cerdmica de un personaje con ras-
gos felinos, Cultura Chavin (Perd).

sentadas en el arte rupestre, aunque la presen-
cia de motas en el cuerpo de algunos de ellos,
ha hecho pensar que se trata de jaguares u
otra especie selvdatica, cuyaimagen habria si-
do traida desde la jungla sudamericana. Sin
embargo, es probable que, en la mayoria de
los casos, se trate de especies locales como el
puma, la guina y el gato montés andino o titi.

EL HOMBRE-FELINO

En la localidad de La Isla, junto al rio Loa, hay
un impresionante petroglifo que representa a
un individuo con orejas y colmillos de felino. La
representacion de seres humanos con atribu-
tos de felino es comun en las culturas andinas.
En el norte de Chile aparece en estrecha rela-
cién con los artefactos ocupados en el consu-
mo de drogas por la via respiratoria. Los tubbos
de inhalaciény las tabletas para depositar es-
tas sustancias de efectos psicoactivos, suelen
llevar tallada o incisa la figura de un hombre
con mascara de felino. A veces, es posible en-
contrar este tipo de mdscaras en las tumbas,
pero muy rara vez se encuentra el caddver del
propio personaije bestializado aun con los atri-
butos del felino. El hombre—felino grabado en
las paredes del candn del Loa aparece sobre
una llama de dos cabezas y probablemente
fue parte de algun rito ganadero, en el cual se
buscaba alterar la mente de los participantes
mediante el consumo de polvos psicoactivos.

4 '//W'/»W/me.
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El hombre—felino sobre una llama de dos ca-
bezas en petroglifos de la Isla, Alto Loa.
abagjo

El felino en la ceradmica Diaguita.
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EL ARTE RUPESTRE EN AMERICA
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Oxtotillan. Mgjico
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Najtunich. Guatemala

(Maya)
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Colombia

9 SanEsteban, Venezuela

10 Chavin, Pert

""Nazca, Perd

12 ipez Depto de Potosi
Bolivia

13 Ei Medano, Taital Chile

14 Carahuasi, Salta,
Argentina

15 Parana, Brasil

16 Copiapd, Norte Chico

17 Ovalle, Chile

18 Puerto Ibanez, Lago
General Carrera, Chile

19 Cueva de las Manos
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