Los Orfebres
Olvidados de América

Museo Chileno de Arte Precolombino

SANTIAGO - CHILE




INDICE

Cana del Banco O'Higgins 5
Culturas Metalurgistas Representadas -
Presentacion 7
Tradiciones Metalirgicasenel Tiempo . B
La Metalurgia Precolombina

Tecnologia y Valores ) 9
Seleccion, Los Orfebres

Olvidados de América 19

Andlisis Técnico 3|
Glosario O




Museo Chileno

de Arte Precolombino

Esta obra
fue realizada con el auspicio
del Banco O'Higgins

BANCO O HIGGINS




Museo Chileno
de Arte Precolombino

0332
FIGURA ARRODILIADA
Cobre, probablemente plateado
Moche
100 - 800 d. C
Alto: 250 mm

La representacion de la figura humana en el ane amernicano supone
una configuracion estética poco comun en el dominio plastico euro

peo. Las figuras se construyen a partir de un proceso de desmontaje,
donde la imagen real es reconstruida a panic de un nuevo patron. No
se pretende con dicho procedimiento generar una figurativa realista
SINO que se siguen omulis estéticas que producen una solucidn para
la figurativa humana que no es homologable a Lis que propone ¢l ane
occidental

Sise observa con detencion esti pieza funerana moche, se descubre
que el guerrero arradillado que representa ha sido ensamblado a panir
de tres unidades bdsicas: la cabeza, el tronco con sus brazos v las extre

midades infenores. La cabeza estd de perfil. con un ojo que mira de
frente; el ronco estd de frente, dialogando tormalmente con el ojo de
la cabeza, y por dlumo las piernas, que estin ambién de perfil, se
encuentran orientidas en la misma direccion que la cabeza. Las pier

nas y la cabeza estin indicindonos una orentacion. Esta manera de
ordenar las unidades de L figura humana no pretende ser fiel a la reali

dad, al modelo que La inspird, sino que busca crear un efeco estético,
el de un movimiento en tension. Al no permitirse en la composicion La
coincidencia de Las unidades expresivas, se genera con esta téenica un
sentido plastico del movimiento

La figura de cobre representa un hombre con sus simbolos de muene v
poder: escudo v maza. Este estd en el dominio de los metales, materias
privilegiadas para los privilegiados. Ademds, se encuentra coronado
con un tocado de elaborada complicacion y bajo un ropaje cargado de
placas metdlicas. metales sobre metales, redundancia que acentda la
exacerbacidn de la simbologia del poder

El guerrero arrodillado es un dominador de sus semejantes, es el Orga
nizador de una sociedad altamente diversificada y ferarquizada social
mente, con un enorme potencial econdmico y cultural Cuando uno de
estos altos jerarcias morfa, se los acompafiaba de imagenes que repre
sentaban su muy especial posicion dentro de la sociedad Moche.
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BANCO OHIGGINS

El Banco O’Higgins, institucion financiera privada con mas de cien anos de tradicion
comercial, ha desarrollado una sélida e interesante politica en beneficio de la cultura.
Ella se ha manifestado, de preferencia, en el apoyo brindado al Museo Chileno de Ante
Precolombino y al Teatro Municipal de Santiago, en sus temporadas oficiales de Opera
y Ballet.

Con la edicion del libro “Los Orfebres Olvidados de América™, el Banco O'Higgins
completa diez ediciones realizadas en forma conjunta con el Museo Chileno de Ante
Precolombino.

Ellas son: Museo Chileno de Ane Precolombino (1982); Plateria Araucana (1983);
Tesoros de San Pedro de Atacama (1984); Arica, Diez Mil Anos (1985); Diaguitas, Pue-
blos del Norte Verde (1986); Hombres del Sur (1987); Obras Maestras (1988); Arte Ma-
yor de los Andes (1989); Antifices del Barro (1990) y Los Orfebres Olvidados de Améri-
ca (1991).

A través de esta serie de publicaciones de Libros de Arte, que han tenido reconoci-
mientos tanto ¢n el pais como en el exterior, hemos posibilitado el conocimiento y di-
fusion de diversas culturas que tuvieron marcada presencia en nuestro continente,
Asimismo, nuestro apoyo al Teatro Municipal de Santiago ha permitido la presentacion
y venida de importantes artistas y elencos internacionales de gran relevancia e interés.
En 1991 cabe destacar, la presencia en Chile del Ballet Bolshoi de Mosci, que marco
un hito en los escenarios nacionales.

El Banco O'Higgins continuard en esta senda que promueve el conocimiento y acre-
cienta nuestro acervo cultural y la proyeccion de nuestro patrimonio artistico a otras la-
titudes.

-~ e \
h L
Gonzalo Menéndez Duque Andronico Luksic Craig
Gerente General Presidente del Directono

Santiago, Noviembre de 1991
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PRESENTACION

Tradicionalmente, se ha considerado a la metalurgia como un verdadero salto tecnol6-
gico, indicador de las etapas mas avanzadas de las sociedades humanas. Adn se utili-
zan para el Viejo Mundo periodificaciones que dicen relacion con el avance en el
manejo de los metales, tales como las Edades del Bronce o del Hierro.

América posee una larga tradicion metalurgica desarrollada desde hace varios mile-
nios. Su €xito se demuestra en los complejos e ingeniosos sistemas que se utilizaron
para fundir, producir diferentes tipos de aleaciones, soldar, moldear y modelar meta-
les, asi como en el uso de sofisticadas tecnologias para obtener los efectos estéticos
deseados. Es precisamente este altimo punto el que caracteriza a la metalurgia preco-
lombina por comparacion a la del Viejo Mundo.

Como se concluye del texto y los andlisis técnicos, cuya autora es la Dra. Heather
Lechtman, en el desarrollo de la metalurgia americana fue mucho mas imponante el
aspecto ideol6gico que el utilitario. Su estudio nos demuestra de qué manera pode-
mos, a través de las complejas relaciones quimicas y fisicas de los materiales, atisbar en
el mundo de los valores, pensamientos y creencias de los desaparecidos pueblos pre-
colombinos.

Para este Museo es un verdadero orgullo presentar este volimen que contiene,
ademds de la difusi6n de un ane precclombino poco conocido, verdaderos aportes
respecto a la tecnologia ¢ ideologia de estas antiguas sociedades americanas.

Una vez mas reconocemos la inestimable colaboracién del Banco O'Higgins, cuya
cooperacion ha permitido traer nuevamente a la memoria a estos Orfebres Olvidados
de América,

(hornns.

P

Sergio Larrain Garcia-Moreno [ Jaime Ravinet De la Fuente
Presidente Alcalde
Fundacidn Familia Larrain Echenique Hustre Municipalidad de Santiago

Santiago, Noviembre de 1991
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PRECOLOMBINA:
TECNOLOGIA Y VALORES
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INTRODUCCION

El importante desarrollo de las artes metalirgicas en el Nuevo
Mundo tuvo por principal escenario la zona andina del oeste de
Ameérica del Sur, donde hoy en dfa se encuentran Pert, Bolivia,
Ecuador y Colombia. Pese a que los pueblos andinos sostuvie-
ron una tradiciébn metalirgica altamente sofisticada, reflejada
en la producci6n de una variada gama de metales y aleaciones,
no se ha observado mayor interés por su estudio, lo que tal vez
se deba a que los arqueélogos e historiadores no pueden jactar-
se de que haya habido aqui una “Edad del Bronce" o una
“Edad del Hierro” comparables a las que caracterizan la prehis-
toria del Viejo Mundo.? Efectivamente, en la América nativa ja-
mis se desarmoll6 la metalurgia del hierro, aunque si se inventa-
ron las dos variedades antiguas del bronce: la aleacién de cobre
con arsénico y la de cobre con estafio. Esta altima fue amplia-
mente usada y difundida a lo largo y ancho del imperio Inka,
sin que ello tuviera un impacto comparable al representado por
la difusién del bronce entre los antiguos pueblos de Europa y el
Cercano Oriente. La verdad es que los modelos que algunos ar-
quedlogos e historiadores de la tecnologia han sugerido como
modo de explicar los comienzos y desarrollo gradual de la me-
talurgia prehistérica en el Viejo Mundo no guardan semejanza
alguna con la manera en que se dio este proceso en América
precolombina. El bronce, por ejemplo, fue la dltima aleacion
desarrollada por los metaleros andinos —no la primera, como
en el Cercano Oriente— y s6lo comenzé a manufacturarse tras
milenios de experiencia con otras aleaciones muy importantes,
tales como la de cobre con plata y de cobre con oro. Las tecno-
logias no se desarrollan a través de una sucesion lineal de eta-
pas evolutivas interconectadas, ni siguen l6gica interna alguna,
sino que surgen en un particular ambiente social y ecolégico.

Las “revoluciones” metaldrgicas en el Viejo Mundo —tanto la
asociada al bronce como aquella representada por el hierro—
fueron consecuencia de la demanda por estos metales en los
dominios de la guerra, el transporte y, en menor medida, la agri-
cultura. Tanto en el combate cuerpo a cuerpo del soldado de
infanteria como en la batalla a caballo, la efectividad de las ar-
mas dependia de su funcién contante y punzante. El nuevo ar-
senal estuvo representado por cuchillos, dagas, espadas largas
y cortas, puntas de lanza, dardos y hachas de combate de bron-
ce que vinieron a reemplazar a la piedra, la madera y el hueso,
incapaces de competir con los metales en cuanto a solidez y
durabilidad. Junto a estas armas ofensivas se desarroll6 su con-
traparte defensiva, en forma de refinadas armaduras, como las
que es frecuente observar hoy en museos de todo el mundo.
En el Cercano Oriente y en el mar Egeo se han encontrado

2) En esta discusion, lamamos “Vicjo Mundo™ a un drea geogrifica amplia, que incluye gran pane de
la Europa modema y ef Medio Oriente. Por su parte, el perfodo temporal a que hacemos referencia
se extiende entre la Edad del Bronce (ca 3000 1200 a C )y la Edad del Hiemro (ca. 1200 300d.C )

* 10"

laminillas de armaduras de hierro que datan del siglo XI a. C.,
junto a diversas armas ofensivas confeccionadas en el mismo
metal.

Aunque son pocos los ejemplos de ruedas de borde metilico
que han llegado a nuestros dias, es evidente que la disponibili-
dad de bronce vy, especialmente, hierro en la elaboracion de
carros de guerra, carretas y otros vehiculos similares, tuvo un
profundo efecto sobre la movilidad a larga distancia y el trdfico
de bienes. Entre el 700 y el 400 a. C,, la mayoria de los arma-
mentos y herramientas de bronce desaparecieron en Europa,
siendo reemplazados por los de hierro. Sin embargo, éste era
ain un metal “caro” y muchos de los artefactos de hierro halla-
dos en excavaciones provienen de tumbas de personas de alto
status, y consisten en accesorios y Ornamentos para carruajes,
tales como aros, abrazaderas y rayos de ruedas. A fines del siglo
V a. C., no obstante, los complejos frenos puente y clavetas
eran ya mucho mds comunes.? En la era romana, la efectividad
de las legiones militares, particularmente en sus desplazamien-
tos a través de Europa, dependia de la facilidad del transporte
de sus equipos y provisiones, la mayoria de los cuales se lleva-
ban en carros de madera y hierro. Los carros de guerra etrus-
cos, con sus accesorios de bronce y ruedas con rayos y bordes
de hierro, habrian dado paso a los modelos romanos, cuyos ex-

nentes mas elegantes han sido hallados cerca del pueblo de
ﬁkovci. en Bulgaria, la antigua Tracia. Estos carros de guerra
romanos datan de fines del siglo 11l o comienzos del siglo IV
d.C?

El uso agricola del bronce y el hierro tuvo, sin duda, importan-
cia en el Viejo Mundo, a pesar de que la manufactura de herra-
mientas agricolas no fue precisamente el mayor estimulo en el
desarrollo de la metalurgia. La Temprana Edad del Hierro (ca.
1200 - 900 a. C.) fue un periodo de transicién y abandono pau-
latino del uso del bronce en las armas e implementos metéli-
cos. Por ejemplo, se observa un cambio desde el uso exclusivo
del bronce para rejas de arado, hachas, azuelas y azadones en
el siglo XII a. C. en Chipre y Palestina, a un empleo mas genera-
lizado del hierro para esas mismas herramientas agricolas ha-
cia el siglo X a. C.5 A fines de este siglo, el hierro habia llegado
a ser pricticamente un metal de uso corriente en todo el Medi-
terrdneo oriental, tanto para la confeccién de armas como para
herramientas.

Volviendo al Nuevo Mundo, —y al Area Andina en particular—
constatamos que los metales no cumplieron ningun papel ex-

3) Jane C Wakibaum, “The first archacological appearance of iron and the transition o the ron
Age", en The Coming of the Age of Iron, Theodore A Wenime y James D Muhly (eds. ), New Haven,
Conn.. 1980, pp 69-98; Radomir Pleiner, “Early iron metallurgy in Europe”, ibid, pp.375-415; Anthony
M. Snodgrass, “lron and earty lurgy in the Med ", ibid, pp 335374

4) van Venedikov, Trakiiskata Kokesnioa, Bulgartan Academy of Sciences, Soffa, 1960

5) Wakibaum, 1980
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traordinario en la esfera de la guerra, ni en la del transporte.
Antes que los esparioles introdujeran el caballo, todo combate
se sostenia a pie. La lucha cuerpo a cuerpo involucraba el uso
de distintos tipos de mazos, cuya eficacia dependia de lo con-
tundente del golpe y no de su accién cortante o punzante. Los
proyectiles de largo alcance respondian al mismo principio.
Las lanzas, la estélica y, en especial la honda, eran elementos
esenciales del modo de combatir andino.®

Es interesante explorar la razon por la cual los metales tuvieron
un impacto tan insignificante sobre el arte militar andino, sien-
do que en el Viejo Mundo constituyé éste su principal campo
de aplicacion y desarrollo. Es sorprendente descubrir que uno

o de los competidores mas
ELMOVEMOM& eficaces de los metales co-
mo elemento de uso ofen-
sivo y defensivo en accio-
J nes bélicas fue la lana, la
tecnologia textil.
Alrededor de 1615, unos
ochenta anos después de
la invasion espaniola del Ta-
wantinsuyu, Felipe Waman
Puma de Ayala escribio
una “cana” de 1.200 pagi-
nas al rey Felipe 111 de
Espafia. Su carta, Nueva
Corénica y Buen Gobier
no, constituye ¢l primer ¢6-
dice escrito en los Andes.”
Su propdsito era informar
al rey de la nqueza y com-
plejidad de la civilizacion
andina durante el dominio
incaico v denunciar la villa-
nia de los espanoles que habian destruido este gran patrimo-
nio. La cana est4 ilustrada con unos 397 dibujos a pluma ejecu
tados por el autor para acompanar el texto. Waman Puma re-
presenta al primero y mas grandioso de todos los emperadores
Inka, Pachakuti Yupanqui (cuyo nombre significa “cataclis
mo”), en su rol de soldado y conquistador (fig. 1). Entre todas
las armas, el cronista escogid la honda para destacar a Pachaku
ti como un dignatanio-guerrero. Las hondas, hechas mediante

T o
Wiman

Pachacutr Inka Yupangui |
Avidla 1161 4)

Fig 1

Puma de

6) Manfred Kordfrmann on su amicuko  The shing as 4 sveapon’ Soentific Amencan 229 (ocwbwe 197 4)
e 344l dedica apenas un breve parralo al uso de L bomda on bs Ardes, desootiocienado prdonica
memite su ol clave en L prehistona de ostas regiones L honda es isada aun by en ks Andes
pastones y para b caza menor (wease Adele Cahblander Ning Brading of the Andes. Weaver's kourmal
Momograph IV [Boubder, G| 1580

T) Felpe Waman Puma de Avals Nuevd Cordnica v Buen CGadnerno. edicion laciamilar, Tnstitut
W Ethmwkogie (Paris, 1986 [1614]) L edicidn mds moviente v kW miepor documentada es L de galin v
Murra v Kodena Adormes Ceuds ) B Sigder XX Méxioo 1980 (8 wols )

e

el tejido, trenzado y torcido de fibras animales y vegetales, eran
una de las armas mds importantes empleadas en la prehistoria
andina. Se trata, en esencia, de armas hechas de tela. Es claro
que la naturaleza del proyectil —ya fuera una piedra o una bola
de metal— no hacia mayor diferencia en relacion a su eficacia.

Como proteccion para sus cuerpos, los soldados vestian tani-
cas de algodon acolchadas o se envolvian con vatias capas de
telas. La mayoria de los soldados espanoles adoptaron el uso
de la coraza acolchada del Inka, considerdndola superior a las
armaduras metdlicas europeas, al menos en la sierra himeda ®
Los soldados Inka colgaban a sus espaldas escudos redondos
de corteza de palma dura (chonta) y algod6n, protegiendo sus
cabezas con cascos acolchados o de madera. En lugar de un es-
cudo hecho de madera y piel de ciervo, —como el que sostiene
Pachakuti en el dibujo de Waman Puma— los soldados a veces
enrollaban telas alrededor de un brazo para protegerlo de los
golpes enemigos.

En su otra mano, Pachakuti lleva un mazo, la segunda arma
mas comun en los Andes. Los mazos Inka como éste general-
mente tenian cabezas erizadas, a modo de estrella, elaboradas
en bronce o piedra, ambas igualmente efectivas para golpear.
Sin embargo, mucho tiempo antes se habian usado similares
cabezas de mazo hechas de cobre, como las creadas por los
Moche, pueblo que floreci6 en la costa norte del Pera desde
comienzos de la era cristiana hasta alrededor del siglo Vil d. C.

Un medio privilegiado por los Moche para representar una am-
plia gama de actividades de la vida ritual y cotidiana fue la ce-
ramica. En ella es frecuente observar soldados con sus tipicos
mazos pesados, cascos acolchados o hechos de tablillas y algo-
dén. Un vaso excepcional representa a un grupo victorioso de
soldados Moche, con todo su atavio guerrero, llevando prisio-
neros desnudos, atados con cuerdas. El acto de desnudar a los
prisioneros vencidos es un reflejo —entre muchos— del alto va-
lor que se asignaba a los textiles en la América andina, atribu-
yendoles significado ritual y considerdndolos signo de poder,
jerarquia y riqueza. Su uso guerrero no se limitaba al de una
herramienta utilitaria, tanto ofensiva como defensiva, sino que
ademds tenia un poder mégico-militar propio, personificando
la idea de fuerza y poderio.? Asi, un enemigo al que se le habia
arrebatado su ropaje, era un enemigo sin capacidad de repre-
salia

Dado el estilo de guerra en la América andina, con armas que
dependian mas de la fuerza del impacto que del filo cortante,
¢l metal no otorgaba mayores ventajas ni al agresor ni al defen-
SOL

H) Clmba Montell, Diress s Omaments i Anwcend Peru, Gieeborng, 1929

9) lohn ¥ Murra
1962), . TI0 TR

Cloth aned s functons 10 the Incs Sate - Amencan Andiivpokogist 64 {agunto
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Respecto del ransporte, el registro arqueolégico revela que la
rueda jamas se inventé en los Andes y que hubiera sido de es
caso valor en esta parte del mundo. La fauna local no contri-
buia con animales de arrastre o carga. Los animales domésti-
cos mds grandes eran la alpaca y la llama, pudiendo cargar esta
dltima hasta 40 kilos aproximadamente. El desplazamiento de
los ejércitos, que implicaba grandes distancias, se hacia entera-
mente a pie, muchas veces por angostos caminos cordilleranos
abiertos en la roca viva. Estos sistemas viales cubrian el largo
total del imperio, superior a los 4.500 kms. En consecuencia,
no habfa ninguna tecnologia de transporte a la cual se pudiera
incorporar el metal.

La combinacién de un terreno por lo general muy empinado
con la falta de fauna local lo suficientemente grande y fuene
para ser utilizada como arrastre, estd asociada al uso de terra-
zas de cultivo o bien a largos periodos de barbecho combina-
dos con movimientos minimos de tierra por labranza, a fin de
reducir la erosién y la amenaza —siempre latente— de los de-
rrumbes de tierra. De este modo, el chaki taglla —arado de pie
andino que funciona como azad6n y palo cavador a la vez— lle-
£6 a ser el implemento agricola méds importante, rango que
aun conserva en muchas localidades aisladas del altiplano. Las
hojas de estas herramientas eran generalmente de piedra, aun-
que se sabe de la existencia de hojas de bronce en la costa nor-
te del Peri fechados alrededor del 1000 d. C. Actualmente, las
hojas se forjan de hierro, y el arado a traccién animal se ha
impuesto luego de la introduccién de vacunos y caballares por
los espanioles en el siglo XVI1.

LA METALURGIA ANDINA: TECNOLOGIA Y
COMUNICACION

En los Andes, los metales desemperiaban su rol principal en el
dominio de lo simbélico, tanto en el 4mbito secular como reli-
gioso de la vida. Llevaban y representaban el contenido o men-
saje de jerarquia, riqueza y poder politico y reforzaban el po-
der afectivo de los objetos de culto religioso. Podemos recono-
cer estas funciones en una serie de antefactos que abarcaban
desde el primer uso constante del metal en los Andes hasta su
empleo durante la hegemonia Inka.

Al igual que en muchas otras sociedades nativas del Nuevo
Mundo, el rango entre los pueblos andinos se comunicaba en
forma instantdnea, tanto por la vestimenta usada en vida como
por la que se llevaba en la muerte... En las ilustraciones de Wa-
man Puma podemos distinguir entre los miembros del linaje
real Inka y otros individuos basindonos en sus vestimentas y
adomos. Un ejemplo destacado de ello eran las grandes oreje-
ras, a menudo trabajadas finamente en metal. De hecho, los
esparioles se referian a los Inka como orejones, lo que refleja-
ba esta prictica, que tiene sus antecedentes remotos en el -

e l2s
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mado "Horizonte Temprano”™ o Chavin (ca. 1000 - 200 a. C.)
Las recientes excavaciones de enterratorios Moche pertene-
cientes a personajes de alcurnia en Sipan (cuenca del rio Lam-
bayeque)' revelan el uso preponderante de los metales como
senalizadores sociales en la otra vida, comprendiendo aretes,
narigueras, pectorales, tocados, insignias de mando y otros ele-
mentos elaborados con gran fineza de detalles en diversos me-
tales preciosos y de gran valoracion cultural.

En muchas panes de los Andes se acostumbraba enterrar a los
muertos con su cuerpo envuelto en telas cuya calidad indicaba
la posicion del individuo dentro de su comunidad. Aquellos de
mayor rango llevaban ademds mdscaras de metal (ver piezas
0361 y 0909), las cuales eran cosidas sobre las capas de tela ex-
teriores o colocadas bajo ellas. El uso de metales en la elabora-
cién de objetos religiosos transmitia un doble mensaje de po-
der espiritual y prestigio, como se evidencia en algunas piezas
excepcionales asociadas a la prdctica ritual y bélica de la deca-
pitacion durante el Periodo Intermedio Temprano (ca. 200
a. C.- 600 d. C.). La manifestacién mds clara de lo que se ha lla-
mado “culto de las cabezas-trofeo™ se da en las culturas Nazca
y Paracas, que florecieron en la costa sur del actual Perq, entre
el 300 a. C. y el 400 d. C. El valle del rio Ica, en la costa sur del
Perd, ha revelado parejas de miniaturas de cabezas trofeo de
oro —de apenas 1 6 2 centimetros de alto— que son tnicas en
el marco de los objetos prehist6ricos andinos conocidos (fig.
2). Quizds sean estas piezas los mejores ejemplos de la sofisti-
cacion de la orfebreria andina, cada una de ellas compuesta de
diecinueve piezas individuales de oro laminado, marmilladas
para darles forma v unidas
mediante soldadura para
dar una impresién de mo-
numentalidad, pese a su
infimo tamano.

Las tecnologias metaldrgi-
€as americanas se inventa-
ron en el Area Central An-
dina, desde donde se ex-
pandieron tanto hacia el
norte como hacia el sur.
En esta perspectiva, las mi-
niaturas de oro que comentamos no sélo representan la culmi-
nacion de casi un milenio de experiencias metalirgicas, sino
que son ejemplo de una actitud que perdurd y alcanzé su ma-
yor desarrollo en los Andes Centrales, a diferencia de otras
regiones donde fue adoptada la orfebrerfa. Se trata de una ver-
dadera vocacion por “modelar” el metal, creando volimenes a

Fig 2 “Cabezas trofeo’ miniataras (16 mm

daprox. ), prisedentes del valle del o 1oa

10) Walter Alva, Discovening the New Wodd s nichest omb, Natonal Goographx: 174 (ooubee
IREH), pp S10 548, Widter A, - The Moche of Anclent Peru: New tomb of roval splendon Naonal
Crovgraphie 177 Gunio 1990), pp 215
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partir de la manipulacién de liminas martilladas, lo cual con-
trasta con las sofisticadas técnicas de fundicion y moldeado a la
cera perdida, levadas a la perfeccion por los pueblos del Area
Intermedia (nor-oeste de Sudamérica y América Central).

A pesar de estas imporntantes diferencias en el manejo del
metal, estas dos dreas compartian varias de las mismas aleacio-
nes y sistemas para dar color superficial a sus obras metilicas.
La funcién primordial de los metales en ambas dreas geogrifi-
cas residia en la esfera del simbolismo religioso o politico, mis
que en las dreas de la subsistencia o la guerra.

SUPERFICIES, COLORES Y SIMBOLOS

Un gran nimero de objetos de metal en los Andes son ejecuta
dos en oro vy plata, o bien en una combinacion de estos meta-
les con cobre para formar aleaciones especiales. De hecho, el
oro y la plata tuvieron un especial significado ritual y politico
durante toda la prehistoria andina, desde su uso en la imagi-
neria del culto Chavin, hasta su empleo por la dinastia gober-
nante Inka, como simbolos de poder politico usados solamen-
te por el emperador. Toda la enorme riqueza mineral del Ta-
wanunsuyu pertenecia al Inka y entre los metales que controla-
ba, el oro y la plata tuvieron un papel preponderante. Eran de
su dominio por derecho natural, ya que la dinastia real des-
cendia directamente del sol y la luna, y en la cosmologia de
este pueblo, el oro representaba el sudor del sol y la plata, las
ligrimas de la luna. De este modo, ambos metales estaban inti-
mamente asociados con el mito de origen de la familia reinan-
te. Como indices visibles de su riqueza y poderio, seguian sola-
mente a los textiles. Es bien sabido que los invasores espanoles
dejaron sorprendido testimonio de los palacios Inka, descri
biendo muros revestidos de ldminas de plata v oro o jardines
interiores en miniatura, con plantas y aves de oro y plata. Des-
de luego, casi nada queda de esta riqueza, transformada en lin
gotes en los crisoles de Europa.

Sin embargo, tenemos suficientes objetos de los principales
periodos de la prehistona andina, como para delinear una ten
dencia de largo desarrollo. Esta tradicion fue motivada por el
Interés —vigoroso y persistente— en los colores y la calidad del
oro y la plata. Era imporntante que los objetos metdlicos tuvie
ran ¢l aspecto del oro o de la plata, que despidieran su brillo y
color, aunque incorporaran s6lo una pequena proporcion de
estos metales en su estructura. De hecho, una alta proporcion
de los objetos con aspecto de oro v plata en los Andes preco
lombinos no estan confeccionados de metales puros, v mu
chos de los que se presentan en las paginas de este libro con
tienen canudades relatnvamente pequenas de estos metales

El desphiegue de prestigio y poder constituye ¢l escenario
social en ¢l que se desarrolld la metalurgia andina. Pareciera
que ¢l simbolismo subyacente en los colores del oro v la plata

ET

desempend un rol preponderante en la forma en que se mani-
festaban estos valores sociales. La propiedad mds impornante
de los metales en América andina —mas que la solidez o la du-
rabilidad— fue el color, en correspondencia con ¢l uso princi-
pal que se dio a este elemento en el contexto de la comunica:
cion y el poder simbdlico. Aleaciones como la de cobre con
plata o la famosa tumbaga —aleacion de cobre con oro— se de-
sarrollaron tempranamente y persistieron a través de toda la
prehistoria, debido a la gama de colores que podia entregar a
un objeto. Un propdésito similar cumplia la aleacion —mds ra-
ra— de oro con platino en los Andes Septentrionales.,

Los aspectos mds innovadores e interesantes de la metalurgia
andina se desarrollaron como resultado de este interés funda-
mental por el color, que llevo a la produccion de superficies de
oro y plata sobre objetos metilicos que no estaban hechos de
ninguno de estos elementos. Los orfebres andinos manufactu-
raron aleaciones binarias y ternarias de cobre, plata y oro, e
inventaron una notable serie de procedimientos metaldrgicos
v electroquimicos para platear o dorar objetos de cobre. De
esta manera, la metalurgia de los Andes Centrales fue una
tecnologia que puso énfasis en las superficies, ya que es ésta la
que porta el color de un objeto.

TECNOLOGIA PARA LA COLORACION DE
SUPERFICIE

Los Moche se encuentran entre los orfebres mds sofisticados
de los Andes pese a que, hasta hace muy poco tempo, eran es-
casos los hallazgos bien documentados de piezas metdlicas
asignables a este pueblo, debido a los intensos saqueos suffi-
dos desde el siglo XVI. A mediados del presente siglo, una
valiosa cantidad de objetos de metal laminado fue robada de
un cementeno en Loma Negra, un sitio en el valle del rio Piura,
en la costa del extremo norte del Perd, bastante mds allg de los
limites establecidos previamente para la expansiéon Moche. La
naturaleza de las relaciones entre el desarrollo cultural nortino
v el centro de las tierras Moche no ha sido ain dilucidada, yni
siquiera hay precision acerca de las fechas en que Loma Negra
fue ocupado. Sin embargo, los antefactos encontrados son sufi-
clentes como para confirmar la existencia de un foco vigoroso
de experimentacion e innovacion metalirgica desde tiempos
remotos en esta region de los Andes. A partir de 1987, arqued
logos peruanos han excavado cuidadosamente varias tumbas
intactas de La elite Moche en el sitio de Sipdn, valle del rio Lam
bayeque ' Estos impresionantes sitios funerarios han revelado
una serie espectacular de artefactos, entre los cuales se en
cuentran varias de las piezas de orfebreria Moche mads finas

0D Ay, 1O | emg
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que se conocen, algunas de las cuales son estilistica y tecnolo-
gicamente comparables a las extraidas de Loma Negra.

La mayoria de los objetos de metal Moche son hechos de limi
nas martilladas, cuyas partes se labraban individualmente, para
ser.luego adheridas por medios mecinicos a fin de producir
una forma tridimensional. Los artefactos de Loma Negra y Si-
pén estan a menudo cubierntos por 6xidos verdes provenientes
de la corrosién del cobre, pero originalmente las superficies
exteriores —y ocasionalmente también sus paredes interiores—
habrian sido cubiertas con capas de oro o plata extremada
mente delgadas (ver pieza 0332). Dichas superficies doradas o
plateadas se pueden observar al retirar las capas de corrosion
verde, descubriendo el bario metdlico que las cubria original-
mente. Asf; en su estado original, los objetos parecen haber si-
do hechos de oro o plata.

Minuciosos exdmenes de laboratorio han revelado que los ob-
jetos de Loma Negra se fabricaban con esta tecnologia. Las ca-
pas de dorado o plateado superficial semejan incluso capas gal-
vanizadas, lo cual es imposible, ya que esta técnica moderna re-
quiere de una fuente externa de corriente eléctrica. Una serie
de experimentos desarrollados en el Center for Materials Re-
search in Archaeology and Ethnology del Massachusets Institute
of Technology (Estados Unidos) con la intencién de reproducir
este tipo de superficies, nos ha permitido redescubrir sistemas
de depositacion electroquimica que estuvieron al alcance de
los antiguos orfebres andinos.'?

Una forma de electrodepositacion, conocida como bario de re-
posicién electroquimico, involucra el proceso de sumergir un
metal menos noble —como el cobre— en un bario (el electréli-
t0) en el cual se ha disuelto un metal mis noble, como el oro o
la plata. Bajo condiciones apropiadas, el metal més noble se
disocia de la solucién y se adhiere al menos noble, cubriendo
de esta forma sus superficies. El equilibrio electroquimico esta-
blecido entre el metal de cobre y el baio electrolitico, genera
una corriente eléctrica que motiva la actividad revestidora. El
sistemna es autosuficiente.

En nuestros experimentos usamos solamente materiales que
se encuentran en forma natural en la costa drida del actual te-
mritorio peruano, y que estaban a disposicién de los orfebres
Moche para la preparacién de soluciones electroliticas adecua-
das. Entre estos materiales se incluye un grupo de minerales
corrosivos muy comunes: sal comin (NacCl), nitrato de potasio
(KNO,) y alumbre de potasa, un sulfato doble de potasio y alu-

12) Una discussdn mds detallada de la metalurgia Moche, al como fue pracucada en Loma Negra, se
encuenira en Heather Lachiman, A precolumbian wechnique for electrochemical replacement pla
u‘dﬁﬂmﬂsﬁﬂnmuh&“n‘ﬂmr Joumal of Metak 31 (diciembre 1979), pp. 154 160, y en

Lechuman, beta Erlyj, Edward | Barry, Jr, New penspectives on Moche metallungy
mqunljfwm copper al Loma Negra, nonhem Peru” Amencan Antiquiry 47 (enero 1982 pp
5%

“ 4

minio con doce moléculas de agua [KAI(SO,), . 12H,0]. Al di
solverse éstos en partes iguales de agua tibia, son capaces de
transformar el oro o la plata en solucién. Se trata de un método
simple y efectivo. Una vez que ¢l oro o la plata han formado
una capa coherente y uniforme sobre todas las superficies ex-
puestas de la limina de cobre, €sta se retira del bafio. Se logra
una adhesion mas durable luego de calentar el metal dorado a
una temperatura lo suficientemente alta para producir la difu
sion de estado sélido del oro y el cobre a través de sus paredes
de unién (ver pieza 0162).

Mediante este procedimiento, logramos obtener revestimien-
tos de oro y plata sobre liminas de cobre con caracteristicas vi-
suales muy similares a aquellas de los objetos de Loma Negra.
Los exdmenes al microscopio revelaron ademds una estrecha
semejanza entre las estructuras internas de los especimenes de
Loma Negra y las'muestras experimentales, incluyendo la pre-
sencia de una inconfundible zona de difusién del limite de la
textura de la superficie, que confirma la aplicacion de calor

La tradicién centro-andina de obtener ldminas metdlicas me-
diante martillado y luego unirlas para formar objetos tridimen-
sionales, pudo conducir al descubrimiento de otro sofisticado
sistema para dar color a superficies metalicas, a través de méto-
dos de reduccién y enriquecimiento. Algunos de estos proce-
dimientos se conocian mucho antes de los Moche, pero fueron
ellos quienes los desarrollaron a su perfeccién, antes que las
sociedades de Sicin y Chimu (Periodo Intermedio Tardio; ca.
1100 - 1470 d. C.) generalizaran su uso y producciéon a gran
escala.

Los objetos que han sido dorados o plateados por reduccion,
son siempre hechos de aleaciones, ya sea de cobre y plata,
cobre y oro o de estos tres metales. La aleacion de los metales
se obtiene fundiéndolos en un crisol y vacidndolos después
para formar un lingote s6lido.'® El lingote es convertido en 14-
mina mediante el marntillado (fig. 3), reduciendo gradualmente
su grosor, hasta alcanzar un punto en que el metal se toma
demasiado duro y quebradizo para seguir dindole forma.
Cuando se llega a este punto, el artesano debe templar la pieza,
calentando el metal a una temperatura moderada, hasta que se
recristaliza y recobra su maleabilidad.

La aleacién andina mds antigua conocida por la arqueologia es
la aleacion del cobre y la plata. Su maleabilidad la hace un
material excelente para la manufactura de metal laminado, y la
dureza que adquiere mediante el marntillado asegura que la
limina mantendrd la forma obtenida. Al templar la aleacién de
cobre y plata para restaurar su maleabilidad durante el proceso

13) Para una descripoon iéonicr detallada de Las alkeaciones de cobre plag v cobre plaa ono, v de kos
procedimienton de donado por reducosdn, vease Heather Lechiman “The gdding of metals in Pre
Columbuan Peru en Applcanon of Soence i Examnatnon of Wiorks of An. Willlam | Young (ed ),
Poston, 1974, pp 44 52
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de elaboracion, parte del cobre superficial reacciona principal-
mente con el oxigeno del aire, formando una capa café o negra
de escamas de 6xido de cobre, que debe ser retirada antes de
continuar con el martillado. La plata de la superficie se oxida
con mucho menos facilidad. Después de la secuencia repetida
de martillado, templado y remocion de escamas, necesaria pa-
ra la manufactura de una limina de metal, gradualmente se for-
ma una capa superficial
cuyo contenido de cobre
ha sido muy reducido y cu-
yo contenido de plata, en
cambio, ha sido enriqueci-
do.

De hecho, después de re-
petir muchas veces estos
ciclos, la superficie de la
limina paréce de plata casi
pura, porque precisamen-
te en eso se ha transforma-
do. La capa de 6xido de
cobre que se forma en ca-
da proceso de templado se
puede eliminar mediante
su disolucién o “decapa-
je". Es posible que los or-
febres andinos hayan usa-
do orina aneja (la urea en
la orina se descompone
para formar amoniaco) o los jugos 4dcidos de ciertas plantas pa-
ra lograr este objetivo. Finalmente, la formacion de una super-
ficie plateada es consecuencia inevitable del templado del me-
tal en presencia del aire

g % Odebres andinos B Maninez e

Companion (179

El sistema de aleacién mds imponante desarrollado por los
Moche fue, sin duda, la tumbaga, una aleacion de cobre y oro,
o de cobre, oro y plata. Un lingote hecho de tal aleacion puede
ser de color rojo cobrizo, rosado o dorado, segun su contenido
de oro. Cuando uno de estos lingotes se martilla para obtener
una limina delgada de metal, se pierde cobre de la superficie
de la aleacién debido a la oxidacion durante el proceso de
templado, al igual que en el caso de las aleaciones de cobre y
plata. Los objetos hechos de tumbaga rojiza, rica en cobre,
pronto desarrollan superficies doradas al perderse crecientes
cantidades de cobre en su claboracion por martillado.

Cuando una aleacion rumbaga contiene también cantidades
apreciables de plata, la zona de superficie enriquecida que se
forma al perderse el contenido de cobre es en si una aleacién
de plata con oro, los dos metales que permanecen y son enri
quecidos en la superficie. Si hay una cantidad suficiente de pla-
ta, la lamina de metal se verd de color plateado. Solamente al

15

climinar parte de esta plata superficial, es decir por reduccion
de la plata, puede el oro de la superficie estar lo suficientemen-
te enriquecido para otorgar un color dorado al objeto termina-
do (ver pieza en pag. 68). Los estudios de laboratorio sugieren
que los orfebres de Sican y Chima usaban combinaciones de
minerales dcidos en estado natural, tales como el sulfato férrico
[Fe, (SO,)3] y el cloruro de sodio (NaCl), los que mezclaban
con agua hasta obtener una consistencia pastosa, a fin de re-
mover la plata superficial de los objetos de metal laminado, de-
jando el oro.

El dorado por reduccién, término que se emplea para referirse
a estos procedimientos, depende de la remocion de los com-
ponentes de mis baja ley de la superficie de una aleacién para
asi dejar el metal mas noble: noble en virtud de sus caracteristi-
cas electroquimicas y noble porque otorgaba el color valoriza-
do culturalmente. Los artesanos del metal de los Andes Centra-
les usaron eficazmente el método de dorar objetos de metal
laminado con un contenido minimo de oro de un 12%.

Mientras que en los Andes Centrales se usaba la rumbaga fun-
damentalmente para producir metal laminado de color dorado,
mis al norte en Sudamérica, en Centroamérica y México, se
transformaba por vaciado en objetos tridimensionales. Cuando
elaboraban objetos de tumbaga por vaciado, podian dorar di-
rectamente por reduccién, disolviendo parnte del cobre super-
ficial con una solucién corrosiva. El templado no es necesario
si hay una concentracién suficientemente alta de oro en la
aleaci6n. Sin embargo, si la aleacién contiene poco oro, es ne-
cesario templarla y decaparla sucesivamente para producir una
capa superficial enriquecida y coherente (ver pieza 2216). A
veces los orfebres yuxtaponian diferentes colores de superficie
sobre un mismo vaciado, tratando quimicamente s6lo dreas se-
leccionadas de la tumbaga; de esta manera era posible contras-
tar el aspecto dorado de la superficie tratada con el color mis
rojizo de la aleacién sin tratar. En algunas ocasiones, los orfe-
bres llegaron a producir objetos con tumbagas que diferian en
la proporcién de los metales componentes, vaciando una alea-
cion sobre otra para destacar los contrastes entre los colores de
la superficie de las distintas partes del objeto.™

SUPERFICIE Y ESENCIA EN LA METALURGIA
ANDINA

Pese a que los orfebres andinos encontraron muchos medios
diferentes para producir colores culturalmente valorados en la
superficie de sus objetos de metal, el proceso de dorado por
reduccion superficial sobrevivié a los demds, extendiéndose
amphamente mds alli del Area Andina. Quizis ello responda al

14 Davad soom
ancient Cokymbia

Depletion gikding and surface veamens of gokd allkws rom the Naniteo anea ol
kimal of the Heioncad Melumgy Society 17 (1983) pp 9115



Museo Chileno

de Arte Precolombino

LA METALURGIA PRECOLOMBINA

hecho de que esta técnica ponfa énfasis en desarrollar sobre la
superficie de un objeto las cualidades esenciales ya presentes
en su interior, lo que corresponde a una actitud bisica en el
sistema de valores tradicional andino. El enriquecimiento de
las superficies realza, de hecho, un aspecto del metal que es in-
herente a €l, que es parte de su estructura interna. Desde el
punto de vista metaltirgico, la aleacién con la cual se fabrica un
objeto contiene en su esencia intima el metal que luego realza-
rd la superficie, ya se trate de oro o plata. El color que se obtie-
ne en la superficie es el que finalmente llega a ser sello visual
del objeto, comunicando mensajes culturales de poder, rango
y de creencias cosmoldégicas y religiosas. El color superficial es
la manifestacién externa de una naturaleza intemna.

Ha habido considerable discusién en tomo al porqué de la
tumbaga y su impacto cultural, a las motivaciones y mecanis-
mos por los cuales lleg6 a extenderse tan ampliamente, reem-
plazando incluso las tradiciones metalirgicas locales de los
pueblos que adoptaron esta aleacion. Se emple6 tumbaga tan-
1o en el drea Centro Andina como en los Andes Septentrionales,
que en otros sentidos parecieran seguir tradiciones tecnol6gi-
cas diametralmente opuestas: los primeros, refinados forjado-
res del metal; los dltimos, grandes fundidores.'® Se alude, por
lo general, a explicaciones de tipo econémico. Pero si se usa
como argumento la necesidad de economizar el oro, habria
que recordar que en las aleaciones de rtumbaga todo el oro del
interior de la aleacién "se pierde”. De alguna manera, sélo el
oro de la superficie es funcional, en el sentido de que es visi-
ble. Si la intenci6n es lograr un aspecto superficial de oro, sin
utilizar demasiado de este mineral, el uso de chapas de oro o
sistemas de banado externo seria mucho més econémico. De
hecho, se conocia el sistema de dorar objetos metilicos con
peliculas de oro, y muchos objetos de tumbaga provenientes
de Codlé, en el istmo de Panam4, y de los actuales territorios de
Costa Rica, Guatemala o la peninsula de Yucatin, fueron dora-
dos mediante la aplicacién de una pelicula de oro a la superfi-
cie de vaciados de rumbaga.' Es claro, en estos casos, que el
oro presente en la aleacién no tenia ninguna funcién relacio-
nada con un pretendido dorado superficial. En algunas partes
de los Andes Septentrionales se emplearon tumbagas terarias
de cobre, plata y oro para la manufactura de herramientas co-
mo leznas y hachas confeccionadas por vaciado y trabajadas
selectivamente para endurecerlas y competir con el mejor
bronce Inka de cobre y estaio. Esta era una aleacion dtil para

15) Muchas de las ieas expuestas han sido presentadas antes en divenas publicaciones. Wase
Heather Lechiman, “Styde in technology  some carly thoughts™, en Matenad Culture Styles,
Omganizavon and Dynamics of Technodogy, Heather Lechtman y Roben S Memill (eds ), St Paul,
1977, pp 420, ‘lssues in Andean metallurgy’, en Pre-Columbian Metallurgy of South Amernca, Bz
beth P B (ed ), Washington, D.C, 1979, pp 140, The Central Andes  metallungy without
won”, en The Coming of the Age of lron, Wertime y Muhly (eds ), 19850, pp 267 334

16) William C Root. “Gokd Copper aboys in Ancient America, journal of Chemcal Educaton 24
(febeero 1951), pp 7678

.l6.

la produccion de herramientas, aunque se la usaba con mucho
mayor frecuencia en la confeccidn de otros objetos, tales como
narigueras, vasijas, adornos, etc. Aunque es posible que se pre-
firiera en pante el empleo de la tumbaga porque facilitaba el
vaciado, daba mayor dureza a los objetos o prometia mayor
rendimiento a una pequena cantidad de oro, una de las princi-
pales razones para su uso pareciera radicar en la valoracion
cultural y simbdlica de su colorido.

Hay otras consideraciones para ¢l uso de la rtumbaga que pue-
den inscribirse en el campo de las “actitudes” de los artesanos
frente a los materiales que utilizan y aquellas pautas culturales
acerca de la naturaleza de los fenémenos tecnolégicos mis-
mos. Lo que buscamos en realidad no es una explicacién para
el uso de una aleacién particular de cobre y oro llamada tum-
baga, sino una explicacién respecto al desarrollo, expansion
geogrifica y persistencia por mas de dos milenios de sistemas
de enriquecimiento de superficies que estimularon la inven-
cién de una variedad de aleaciones y que eran adaptables a tra-
diciones bastante dispares de manejo del metal. Las aleaciones
de tumbaga, con sus propiedades inherentes de enriqueci-
miento del color, constituyen la contribucién mis significativa
del Nuevo Mundo al repentorio del sistema de aleaciones desa-
rrollado por las sociedades antiguas.

La hip6tesis que plantea que las consideraciones ideol6gicas
eran el eje de las tecnologias andinas de dorado, podria tal vez
contrastarse en relacion al 4mbito mds importante de la cultura
material andina: la produccién y ante textiles. En esta esfera,
también es posible atisbar una preocupacién semejante por
incorporar en la estructura misma de la tela las cualidades
esenciales expresadas en la superficie.

En la sociedad andina, el tejido jugaba un papel central en
todos los aspectos de la vida. Eran el principal medio para la
expresion visual de ideas, la forma de arte fundamental de los
pueblos andinos. La manipulacién de fibras, tanto en el arreglo
de la techumbre como en la construccion de puentes o la con-
feccion de vestimentas, dio forma a uno de los sistemas funda-
mentales de la tecnologia andina.

No obstante la existencia de una elite de especialistas, el tejido
a telar era un elemento universal, profundamente arraigado en
la vida de estos pueblos. Este intenso compromiso, junto con
el significado socio-ideoldgico de las telas, se tradujo en una
amplia gama de técnicas textiles altamente sofisticadas.

Uno de los aspectos mas impresionantes del tejido andino sur-
ge del uso preponderante de técnicas “estructurales™ (en opo-
sicion a las “superestructurales”) en la realizacién de los di-
senos de los tejidos terminados. Cuando se recurre a técnicas
superestructurales para generar un disenio, sélo se estd agre-
gando tal o cual motivo a una tela concluida. Retirarlo de esta
tela no afectaria en modo alguno su integridad, ya que actaa
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como simple soporte para el diseio. En esta categoria se en-
cuentran las telas bordadas, asi como también las pintadas y las
tefidas por técnica de nudos. Tales técnicas fueron empleadas
por los tejedores andinos, y en especial por las sociedades que
se desarrollaron a lo largo de la costa occidental de América del
Sur.

Por el contrario, los disenios que se logran por medios estructu-
rales se llevan a cabo mediante la manipulacion de las hebras
de la urdimbre y la trama durante el proceso de tejido, de
manera que el diseo “emerge” de la estructura misma de la
tela. Retirar el disefio significaria destruir la tela, literalmente
“destejerla”. Las técnicas de tapicerfa, las telas doble, triples %
cuddruples, asi como los tejidos llanos, son algunas de las
muchas técnicas andinas en las que el disefio implica la mani-
pulacion de los elementos estructurales de la tela. No hay
dudas de que la principal orientacion creadora del tejido andi-
no yace en la rica elaboracion de técnicas estructurales, en la
realizacion de un estilo tecnol6gico estructural (fig. 4). En nin-
guna otra parte del mundo encontramos este compromiso con
una amplia gama de técnicas textiles basadas en la manipula-
cion de las hebras del telar Ello nos lleva a cuestionarnos
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Fig 4 Estrucura de un wepdo brocado

™

acerca de si el mensaje visual de los tejidos andinos, los moti-
vos propios del diserio, debia necesariamente estar inscrito y
ser generado por la estructura misma de la tela Estaremos
nuevamente —como en ¢l caso del dorado por reduccion—
frente a una modalidad tecnoldgica que es en si el medio para
la expresion del mensaje? El tejido andino parece responder a
ideas y valores que concebian el mensaje visual superficial co-
mo emergiendo de relaciones estructurales invisibles y subya
centes. El tejido andino insiste en que ¢l mensaje se personili
que en la estructura y sea expresado por ella

Estas orientaciones comunes a la produccion del metal y de los
textiles, se entienden mejor como expresiones ideoldgicas cul
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turales que incorporan inquietudes y concepciones de la socie-
dad en general. Los estudios lexicogrificos y etnoldgicos del
vocabulario textil y metalirgico deberian contribuir a enlazar
el dominio de los procesos tecnolégicos con el de la cosmovi-
si6n y la ideologia andina. En esta perspectiva, la investigacién
etnohistérica acerca de la produccion artesanal y la cosmologia
andina es absolutamente esencial. El estudio de los textos reli-
giosos quechua del siglo XV y comienzos del XVII revela, por
ejemplo, el uso del término camay, que se refiere al acto de
infundir espiritu de vida a un objeto inanimado. En varios poe-
mas rituales que aluden a los actos de creacién realizados por
Viracocha, el término camay se refiere al dominio de lo mate-
ral y lo concreto, al dominio de las personas y de los objetos
naturales y culturales que confeccionan y usan. Tal vez las
ideas de la “esencia tecnolégica™ de un objeto —del aspecto
visualmente percibido como reflejo de su estructura interna—
se relacionen con estos conceptos andinos fundamentales de
la animacion divina de todas las cosas materiales.!”

Es digno de destacar el hecho de que estos dos extraordinarios
sistemas de coloracion del metal —el reemplazo electroquimi-
co y el dorado y plateado por reducciébn— no nos remiten a la
metalurgia del oro y la plata, sino mds bien a la del cobre, metal
base para todas las aleaciones principales que se desarrollaron
en los Andes, incluyendo el bronce. Sin embargo, este metal
era transformado en su uso de portador de color, a diferencia
de la practica comin en la manufactura de armas, herramien-
tas para tejer o implementos agricolas.

Generalmente pensamos en el cobre como el “primer” metal
fundido y consideramos la aleacién de cobre y arsénico como
la “primera” de las aleaciones metdlicas. Ello se debe a que
gran parte de nuestra informacién proviene del Viejo Mundo, e
incluso alli recientes investigaciones revelan que la fundicion
del plomo pudo preceder a la fundicién del cobre en varios mi-
lenios.™ Desde un punto de vista comparativo, y valiéndonos
de una mirada renovada sobre los eventos en el Nuevo Mundo,
pareciera que la “verdadera metalurgia”, tanto en su aspecto
de fundicién como en el de las técnicas de aleacion (como se
expresa en la produccion de soldaduras), se habia desarrollado
en los Andes a fines del Horizonte Temprano y antes de la
emergencia del estado Moche. Pero fueron los Moche quienes
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dieron a la metalurgia su verdadero impulso y valor, estable-
ciendo el cobre como la base de todo el desarrollo de la fundi

cion y la aleacion. Este metal tenia para los Moche un gran
valor intrinseco, derivado de las actitudes basicas acerca de los
metales que se le unfan en aleacién: metales para el adorno,
metales de rango, metales de poder... Aleaciones que alteraban
las propiedades del cobre, ya no para conferirle mayor dureza
o rigidez, sino mds bien para dotar sus superficies de un color
diferente, transformdndolo para que pareciera de plata o, prin:
cipalmente, de oro.

Los sistemas de aleacion cobre-plata y cobre-oro desarrollados
durante el Periodo Intermedio Temprano, particularmente en
la costa norte del Per actual, tenian que proporcionar produc-
tos maleables, duros y capaces de retener la forma que asu-
mian en su deformacién plistica mediante el martillado. Esta
metalurgia estaba orientada hacia el metal laminado, y las alea-
ciones que se desarrollaron debian ceiirse a las condiciones
propias de esta tradicion tecnol6gica. Tanto la aleacién de
cobre y plata como la de cobre y oro cumplian este requisito
admirablemente. Los Moche supieron ademds utilizar estas
aleaciones en la produccion de ciertas cualidades metaldrgicas
que para ellos tenian una imponancia esencial, como eran el
aspecto de plateado y dorado. El cobre permaneci6, por asi
decirlo, “al servicio™ del oro y de la plata, los cuales continua-
ron en uso para la manufactura de los objetos mds finos.

El interés en las superficies y en la manifestacion del oro y la
plata, condujo no solo al desarrollo de la tumbaga, sino tam-
bién al dorado y plateado superficial del cobre mediante siste:
mas externos tan complejos como la depositacion electroqui-
mica. La sofisticacién de la metalurgia Moche es extraordina-
ria. Nos permite apreciar intimamente lo que puede haber sig-
nificado para este pueblo la “metalidad” y, desde luego, los
ingeniosos recursos usados para lograr las cualidades desea-
das.

<18«

En dlimo término, estas actitudes devimeron en valores andi
nos promulgados por la dinastia Inka En estos uempos, ¢l cen-
tro de atencion representado por el oro y la plata en la socie-
dad andina se tradujo en la monopolizacion estatal de su pro
duccion, destinando a ella sustanciales recursos y energias, es
pecialmente en la extraccion y procesamiento de los metales.

Perseveraron estos metales

S preciosos en su rol de
54 prestigio, concentrados en
las manos de pocos y re-
: distribuidos como muestra
M (D visible del aprecio real.

El cobre y el bronce tam:
bién fueron altamente va-
lorados, pero la naturaleza
profunda de este aprecio
, : se nos escapa. La relacion

e = entre el oro, la plata y, por

&2 otra parte, el cobre v sus

aleaciones, no fue nunca
balanceada, quizis porque
los primeros estaban siem-
pre respaldados por el peso de la institucionalidad politica y
religiosa. Sin embargo, fue el cobre el vehiculo de los verdade-
ros logros en la metalurgia andina y estaba a punto de asumir
un rol aun mds importante, cuando la civilizacion andina fue
cercenada por la llegada de los invasores espanoles (fig. 5), dvi-
dos buscadores de “El Dorado™.
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1606
PENDIENTE
Oro
Veraguas
1400 - 1500 d. C.
Alto: 46 mm.

Uno de los centros precolombinos que alcanzé mayor desarro-
llo en sus expresiones estéticas fue Veraguas, en Panamd. Uno
de sus logros mas notables fue la alfareria policroma. También
hay que mencionar los trabajos en hueso, concha y metales.
Dentro de la metalurgia, se destacan las téenicas desarrolladas
para el trabajo en oro

La iconografia Veraguas es especialmente sensible en rescatar
motivos de su entorno natural, fundamentalmente la reproduc-
ci6n de la fauna, que por sus condiciones particulares se consi-
der6 especialmente adecuada a las concepciones de su cultura.
Conocidas son las representaciones de garzas, monos, tortugas,
ciervos, murciélagos, cangrejos, tiburones, sapos, lagartos, ser-
pientes, pez raya y jaguar.

Las figuras omitomorfas ocupan un lugar privilegiado entre las
piezas de oro vy, de ellas, las representaciones de guacamayos
ocupan un lugar central, siendo una de las mds falsificadas para
SU COMENCIo.

Esta pieza muestra a un guacamayo cuyas alas, perimetralmente
trabajadas con incisiones geométricas, estin desplegadas en ac
titud de vuelo. La presencia de formas espirales en la cabeza del
ave, a la altura de las orejas, nos plantea la asociacion entre esta
forma geométrica y el mundo de los pdjaros. Encontramos en
otros contextos culturales precolombinos de Colombia y Ecua-
dor, la misma relacion simbélica entre o aéreo y la espiral, sugi-
riéndonos una asociacion iconogrifica de gran amplitud espa-
cial en la América precolombina.

«20 -
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1608
PENDIENTE
Tumbaga
Diquis Tardio
900 - 1550 d. C.
Largo: 68 mm.

La region de Diquis en el litoral pacifico de Costa Rica, estd
cubienta por un denso y himedo bosque tropical. Las poblacio-
nes prehispanicas que la habitaron, se asentaron a orillas de
rios navegables que aprovecharon para realizar sus viajes y
comercio hacia las tierras del interior.

Es precisamente en estos rios donde las comunidades agricolas
y recolectoras desarrollaron una de sus principales actividades
mineras, extrayendo oro en abundancia. Su extraordinaria
metalurgia produjo cientos de joyas: pendientes, diademas,
collares, mdscaras y adomos para ser aplicados sobre la vesti-
menta. Los especialistas aseguran que las figuras en oro del
periodo Diquis Tardio representan animales especialmente se-
leccionados por sus conductas predatorias. Es el caso del lagar-
to. Un habitante de los rios, un cazador implacable.

Este lagarnto bicéfalo se relaciona con esta condicién; aparece
marcado por la ferocidad y es representado con una serpiente
atrapada entre sus fauces. En esta escena se provoca la muerte
de un animal que, en otros objetos de oro y tumbaga, se halla
frecuentemente asociado a figuras que hacen evidente su se-
xualidad masculina. En estas dltimas, las serpientes caen por
sobre sus cabezas, brazos y piernas, cohabitando con ¢l hom-
bre de un modo apacible. Desde este punto de vista, el lagarto
parece no s6lo simbolizar el reverso de lo vivo, sino también un
medio activo para transitar en la muerne.
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2429
CUENTA DE COLILAR
Oro
Tairona
600 - 1500 d. C.
Alto: 15 mm.

El estilo Tairona se desarroll6 entre los anos 600 y 1400 d. C., en
los territorios de la Sierra Nevada de Santa Manta y en la costa
del Caribe, en lo que hoy es Colombia y panie de Venezuela. Sus
artesanos fueron eximios orfebres en oro, que utilizaban la éc-
nica de la cera perdida para confeccionar especialmente peque-
fas piezas llenas de detalles. En su ane se notan claramente
influencias de importantes culturas mesoamericanas, asi como
otras llegadas desde la region andina.

La pieza que aqui nos interesa es un pendiente, o mds bien di-
¢ho la cuenta de un collar de oro, que toma forma de una pare-
ja de animales con las fauces extraordinariamente destacadas.
Aparentemente se trata de un par de felinos posados sobre sus
dos patas traseras, con la cola erguida y dispuestos uno junto al
otro. Bajo sus patas delanteras se encuentra un pequeno ubo
perforado, por el cual debié pasar el hilo que unia esta pieza a
otras, para formar el collar.

En cllos, especialmente en su cabeza, se aprecian una serie de
caracteriticas muy distintivas de la influencia andina que sufrié
esta region. La exageracion de las fauces, la protuberancia de
las ventanillas de las narices y la forma de las orejas, son precisa-
mente elementos muy comunes en las representaciones andi-
nas de este tpo de animales. De igual forma, debe destacarse
una fina trenza que sale desde la altura de los ojos y llega hasta
la parte posterior de la cabeza, en forma de una pequena cresta.
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0432
CABEZA DE BASTON
Cobre o aleacion de cobre
Chimu
1100 - 1470 d. C.
Alto: 75 mm.

El conjunto de figuras que componen esta cabeza de bastén su-
giere una gran complejidad simbdlica. Lo primero que atrae la
atencion es la banda de pequenias sonajas que rodea la pieza.
La masica era un componente ritual de gran impornancia y mu-
chas veces estaba asociada a la imagen y representacion de di-
vinidades y autoridades, lo que podria sugerir que este bastén
fue utilizado en cientas ceremonias y que su poseedor era una
persona de rango.

La pieza estd compuesta de dos segmentos horizontales. En el
superior se ha representado repetidamente a un personaje an-
tropomorfo adomado con un tocado cefdlico en forma de me-
dia luna. El motivo central del segmento inferior es una figura
zoomorfa, igualmente repetida y dotada de idéntico tipo de
tocado. En las sociedades andinas los tocados desempeiiaban
una funcién emblemaitica, permitiendo diferenciar visualmente
a individuos de senorios diferentes o identificar el estatus social
y jerdrquico de una persona. El tocado en forma de media luna
parece caracterizar la representacion de algunas divinidades,
por lo que su redundancia puede reafirmar el cardcter de obje-
to ceremonial que poseeria esta cabeza de baston.

Varios pelicanos se encuentran en la mitad superior de la pieza,
recordidndonos que en la variada y amplia gama de representa-
ciones omitomorfas de la iconografia de las sociedades de la
costa norte peruana, las figuras de aves marinas son extremada-
mente importantes.

Otro detalle que captura la atencién del observador son los
objetos que portan en sus manos las figuras zoomorfas, acaso
felinicas, del segmento inferior. Su rasgo mds caracterfstico es el
que termina en pequeias cabezas humanas.

« 2G+






Museo Ch__i_lcno -
de Arte Precolombino

0451
CABEZA DE BASTON
Cobre
Chimu-Inka
1470 - 1530 d. C.
Alto: 130 mm.

La curiosa postura del personaje ubicado en el borde superior
de la pieza: un individuo acostado, con sus pies en una posi-
cion anatémica imposible, parece dominar el conjunto de la re-
presentacion. Se trata posiblemente de un masico por su acti-
tud de soplar una flauta o rompeta. Como en otras cabezas de
bastén de factura similar, esta pieza exhibe varios cascabeles
metdlicos que, en esta oportunidad, acompanan o.complemen-
tan la significacién de la figura central.

Entre las descripciones mds tempranas realizadas por los prime-
ros invasores europeos, destaca la imporntancia que tenia la po-
sesion de rompetas como emblemas que permitian el ejercicio
de los gobernantes. Al parecer habrian formado parte de la
compleja parafernalia ritual que todo dirigente debia poseer
para asegurar ser reconocido como autoridad legitima y ser
obedecido por su comunidad. Quienes portaban estas rompe-
tas tenian la obligacién de soplarlas al paso de los gobernantes.
Eran grupos de musicos quienes junto a escanciadores rituales
de bebidas (llamados “botilleros™ o “taberneros” por los espa-
noles), debian acompaiar constantemente a las autoridades
formando pante imprescindible de su séquito. Esto se ve refleja-
do, entre otras cosas, en la descripcion de los imponantes dig-
natarios que acompanaban a Naimlap, el héroe mitico funda-
dor de los seforios de Ferrenafe y Lambayeque, en la costa nor-
te peruana. Entre tales dignatarios, se menciona a quienes esta-
ban encargados de las trompetas y de las bebidas.

Por otra pante, las posibilidades de crear determinadas significa-
ciones a partir de las formas de produccién de los sonidos y de
las tonalidades musicales de los instrumentos, es otra de las ver-
tientes que requieren ser analizadas. En la iconografia prehispé-
nica, los instrumentos de viento aparecen siempre asociados a
lo masculino, en tanto que algunos instrumentos de percusion
(los pequenos tambores o tinyas altiplinicas, por ejemplo), es-
tdn vinculados a lo femenino.
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0484
CABEZA DE BASTON
Cobre o aleacion de cobre
Chimu-Inka
1470 - 1530 d. C.
Alto: 102 mm.

Esta sonaja chimu es parte de un baston de mando, un simbolo
de autoridad que se apropia de representaciones y sonidos pa-
ra formar una totalidad de sentido.

Al ponerla en movimiento, se activa una lluvia de sonidos. Repi-
ques y tintineos que se disponen en un orden descendente: ba-
dajos arriba y cascabeles abajo. Ellos rodean la pieza, descri-
biendo dos circulos sonoros que sirven de base matenal para la
representacion que aparece en la caspide

Los personajes que coronan la sonaja también forman circulos,
parecen caminar en direcciones opuestas, como presagiando
un encuentro. Hacia la derecha se desplazan dos figuras que
—por sus largas colas— pueden ser interpretados como simios,
un animal que en el arte Chimi s6lo raras veces aparece en
movimiento, activo. Por lo general; v especialmente en la alfa-
reria, es solo un testigo, un detalle “casual” que no participa de
los eventos pintados o modelados.

En la sonaja estos personajes llevan mazos amenazantes como
dispuestos a golpear, a dar muente a aquellos que nunca podrian
ser sus victimas. Estas altimas parecen ser conducidas o presen-
tadas por las dos figuras con tocados en sus cabezas, las que por
sus colas conas y finas podrian ser felinos. Los “condenados”
sugieren estar en total indefension, empequeniecidos ante sus
“victimarios”, imposibilitados de transportarse por ellos mis:
mos, irremediablemente vencidos. En este emblema chima de
autoridad, el sonido se¢ instala como el preludio de la muerte.
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0483
FIGURA SENTADA
Cobre
Moche
100 - 800 d. C.
Alto: 100 mm.

Muchos objetos Moche, especialmente espatulas, cinceles y -
mis eran rematados con sorprendentes representaciones carga-
das de simbolos.

La figura sentada frente a varios recipientes -uno de los cuales
parece ser una botella con asa estribo- presenta varios atributos
que hacen recordar a los actuales curanderos de la costa none
del Pert. Una de las similitudes mds notables parece ser el ritual
medicinal y el uso del cactus “San Pedro™, que contiene un po-
deroso alucinégeno conocido como mescalina. Al igual que es-
ta figura de cobre, en cuyas espaldas creemos ver dos cactus, los
curanderos practican su medicina frente a una “mesa”, un
pequeno “altar” construido por objetos cargados de simbolos.
En medio de verdaderos trances misticos, estos curanderos
acostumbran beber el liquido alucinégeno, producto de la coc-
cion del cactus, y en el estado visionario, que les permite esta-
blecer un discurso de presagio y adivinacion, curan al paciente.
Sin embuargo, esta figura de metal solo es parecida a los curan-
deros peruanos. Posee atributos propios, cualidades que le per
tenecen y que solo son relevantes para el pueblo moche que la
produjo. La diferencia estd en sus ojos. Tienen una forma ani-
mal y recuerdan la imagen del baho. Este “curandero”™ moche
se apropia de la cualidad mds eficaz de esta ave noctumna, su vi-
sion privilegiada. Este “don” natural le permite sobrevivir, des-
plazarse y cazar en la noche, en total oscuridad. Como el buho,
¢l curandero bajo los efectos de la mescalina puede “ver todo™
y "mds alli”, venciendo la ausencia de luz.
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0957
CAMPANA
Cobre, bronce estaiifero :
Santa Maria
1000 - 1470 d. C.
Alto: 298 mm.

Estas grandes campanas, llamadas “tan-tan™ por los actuales
pobladores del drea valliserrana del noroeste argentino, son un
ejemplo mis de tantos otros tipos de piezas arqueoldgicas para
las cuales se desconoce el contexto de hallazgo original. Todas
las campanas hasta ahora conocidas se encuentran en coleccio-
nes privadas o museos, y la mayoria de ellas parece provenir del
valle Calchaqui, en los alrededores de Salta (Argentina).

Ellas representan la culminacién del arte metalargico en el drea
sur-andina, luego de la declinacion de la iconografia Tiwanaku
y antes del arribo de las huestes y oficiales del Inka. Los dos ros-
tros repujados en lineas simples en el borde de la campana,
invertidos respecto al observador, podrian remitir de alguna
manera al concepto andino general de la dualidad y la comple-
mentariedad. A estas jefaturas locales tardias parece asociarse
ademas algun sistema de organizacion social en “mitades”, en
momentos de tension y competencia bélica, donde ¢l estableci-
miento de poblados fortificados en puntos estratégicos coexis-
tiria con un sistema de alianzas militares y de defensa del agua
de regadio entre dos grupos locales. Es tentador especular,
entonces, que estas enigmaticas cabezas invertidas, se refieran
a la nocion de jefaturas o alianzas duales, aunque se desconoz:
¢ su uso y significado,
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2588
DISCO
Cobre, bronce estanifero
Aguada
600 - 900 d. C.
Diametro: 89 mm.

Esta y otras pocas piezas conocidas del mismo tipo, representan
una manifestacion local de la ideologia Tiwanaku en el noroes-
te argentino, y la continuidad de un culto o radicion, mitologi-
ca asociada a placas y discos metdlicos presente en la region cir-
cumpunena desde los comienzos de la vida agro-alfarera. Este
elemento parece tener un origen altiplinico y llega a la costa del
Pacifico junto a una serie de motivos tipicos del formativo andi-
no, como son el sacrificador, la cabeza-trofeo vy las figuras feli-
nico-antropomorfas.

Aunque ninguno de los escasos discos conocidos ha sido en-
contrado en excavaciones sistematicas, Se Cree (ue su uso esta-
ria ligado a rituales relacionados con la deidad solar que repre-
sentan. Ella guarda relacion con el “personaje de los cetros” v
algunas imdgenes de piedra tallada del wemplo aluplanico de
Tiwanaku. Similares ideas parecen haber perdurado hasta tiem-
pos incaicos en figuras miticas como Punchao, deidad principal
del Coricancha cuzqueno, o el mismo Wiracocha,
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Museo Chileno
de Arte Precolombino

0363
ESPATULA O CUCHARA
Oro o aleacion de oro y cobre
Chimu-Inka
1470 - 1530 d. C.
Alto: 74 mm.

La técnica de la cera perdida permitié a los orfebres precolom-
binos de la América andina, la confeccién en oro y otros meta-
les preciosos de piezas extremadamente delicadas, cuyos deta-
lles son incluso dificiles de apreciar a simple vista. En casi todos
los casos, dicha sofisticacion estaba al servicio de una parte
muy restringida de la sociedad, que tenia poder y recursos para
mantener artesanos especializados, capaces de confeccionar
piezas metdlicas que denotaban el prestigio de sus duenos y
contenian la iconografia adecuada para cargar de significados a
los objetos y sus portadores

Este es el caso de esta espitula de oro, que podria tentativa-
mente adscribirse a la tradicion Chima o Chimu-Inka. En la par-
te superior s¢ representa a un personaje sentado con las pier-
nas flectadas. Uno de sus brazos estd posado sobre las rodillas v
¢l otro lleva la mano hacia su boca. Tiene la nariz exagerada-
mente destacada, al igual que los ojos y sobre su cabeza lleva
un turbante o gorro cilindrico. Seguramente esta pieza fue pane
del ajuar funerario de una persona de ciernta significacion social,
y la iconografia que porta debid estar en relacion a las circuns-
tancias de su vida social asi como también de su muerte, trance
que para cualquier sociedad es de extrema importancia ideolo-
gica,
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0440
TUMI
Cobre, bronce estanifero
Chimu-Inka
1470 - 1530 d. C.
Alto: 180 mm.

El rtumi es un cuchillo para conar longitudinalmente, un cuchi-
llo sin punta, y su forma nos indica su manera de operar. Estd
construido a partir de una aleacion que busca la dureza y la efi-
ciencia en el cone.

El tumi opera en un dominio de la violencia, que se realiza
pricticamente en actos de la agresion. Sabemos que corta, pero
dénde conta y qué cona? El disenador del cuchillo nos dejé una
indicacion muy precisa de la esfera simbdlica en la que se utili-
zaban. Es asi como encontramos en la parte superior del mango
a dos felinos en una muy especial posicion. El perfil del com-
portamiento animal del felino es evidente, es un depredador,
dotado por la naturaleza de una anatomia especializada para
cazar. Se produce una analogia instantinea entre los conteni-
dos simbdlicos del tumi y los del felino; formas de violencia,
que se resuelven siempre en el conte brusco de la carne de ene-
migos o presas. No hay contradiccion entre ambas formas, las
dos se complementan en el dominio prictico, conan, y en el
simbdlico, presagian un tipo de muerte por el efecto de un ata-
que.

Los felinos representados estdn dispuestos de una manera tan
peculiar —uno sobre el otro, cara a cara— que nos indican la in-
tencion de producir un mensaje que no podemos entender ple
namente. Lo primero que se hace evidente, es que la posicion
de los felinos no es “natural”, lo que deja de lado la representa-
cion de un dominio simbdlico de la naturaleza. Nos estd remi-
tiendo a una esfera que no es estrictamente la animal. Si los feli-
nos adoptan actitudes antinaturales es porque su mensaje no
estd referido a felinos, sino a lo que ellos estan representando.
Hay en la composiciéon general la expresion de una domina-
cion, o al menos, de sometimiento. El felino que estd arriba del
otro hace soportar su peso al que estd abajo, es un depredador
que “caza” a otro. Es un ser violento que somete a otro de su
misma condiciéon por un muy especial ejercicio de la fuerza.
El tumi nos indica, por su funcion y sus simbolos, un contexto
de violencia, donde el instrumento muerde como felino, gene-
rindose una asociacion entre simbolos de la naturaleza y de los
instrumentos, sintesis entre objetos culturales y naturales, a la
cual la cultura Moche da una gran significacion.
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0853-0854
HERRAMIENTAS
Cobre, bronce arsenical
Chimu
1100 - 1470 d. C.
Largo: 218 mm. - Largo: 327 mm.

El uso de los metales en herramientas y otros instrumentos
domésticos es relativamente raro en los Andes, donde estos ele-
mentos fueron esencialmente un medio para la expresion sim-
bélica e ideolbgica. Los grandes reinos pre-incaicos de la costa
norte del Pert, sin embargo, se distinguen en el concierto de
los pueblos andinos por un especial ¢nfasis en el desarrollo de
las industrias productivas,

Hacia el ano 1100 d. C., una serie de lluvias torrenciales, inun-
daciones y aludes asociadas a un excepcional avance de la co-
rriente cdlida de El Nifo, interrumpieron milenios de desarrollo
cultural centrados en sistemas de poder sacralizado, culminan-
do con la influencia de un vigoroso culto irradiado por Wari, en
la sierra central peruana. Los efectos directos de este cataclismo
(destruccién, hambruna, pestilencia) se amplificaron en revuel-
tas y ajustes sociales, asociados tal vez a la llegada de nuevas po-
blaciones desde la costa ecuatoriana, que produjeron profun-
dos cambios en el “paisaje social” de los fértiles valles de la
actual costa norte del Perq.

Surgieron entonces en esta region una serie de reinos aparente-
mente mas “pragmadticos” o “secularizados” que sus anteceso-
res Moche o los pueblos formativos atn mds antiguos. Los tem-
plos o centros de peregrinacion se transformaron en verdade-
ros centros urbanos, donde no sélo residian los dirigentes, sino
cientos de miles de artesanos y campesinos. Las autoridades se
especializaron, desligando por primera vez las funciones “mis
administrativas” de aquellas “mads religiosas™ y organizando a
su alrededor verdaderos ejércitos profesionales e industrias ar-
tesanales.

Semejantes concentraciones de poblacion dependian de una
agricultura altamente tecnificada y eficiente, incluyendo monu-
mentales obras de regadio y la produccion en masa de herra-
mientas agricolas como estas puntas que pudieron ser inserta-
das en las chaki taglla o palos cavadores. Se han encontrado
diversos tipos de estas herramientas, que probablemente co-
rresponden a diferentes usos especificos aunque su valor prin-
cipal debié ser simbélico. Considerando que también en este
periodo se alcanz6 el mayor desarrollo de la produccion en se-
rie de cerdmica moldeada, es sugerente encontramos con este
tipo de herramientas. Revela la aplicacion de las tempranas téc
nicas metalargicas moche a la esfera de las actividades agrico-
las, que generalmente eran realizadas con instrumentos de pie-
dra y madera.

42






Museo Chileno
de Arte Precolombino

1754-1755
HACHAS
Cobre, bronce arsenical
Milagro-Quevedo
700 - 1530 d. C.
Alto: 132 mm. - Alto: 100 mm.

Piezas similares a las aqui ilustradas se han encontrado tanto en
Oaxaca y la costa occidental de México, como en la costa ecua-
toriana, sugiriendo a varios autores que se trataria de especies
de "monedas” o valores de cambio, utilizados en el activo co-
mercio desarrollado en tiempos inmediatamente previos a la
conquista espanola, por diversos pueblos de navegantes coste:
ros entre Mesoamérica y los Andes.

Por lo general, las lamadas “hachas-moneda” son delgadas li-
minas cuyo contorno semeja el de las piezas ilustradas, aunque
podian ser apiladas ficilmente a modo de “naipes™ (como las
llamaron, de hecho, algunos observadores esparioles). Estas
hachas, en cambio, son relativamente gruesas y pesadas, v es
probable que constituyan un ejemplo temprano de una tradi-
cion tecnoldgica originaria del valle de Lambayeque (costa nor-
te del Pert actual), a panir de piezas de valor simbolico-ritual y,
en sus origenes remotos, probablemente “utilitarios™
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0909
MASCARA
Cobre o aleacion de cobre
Moche
100 - 800 d. C.
Alto: 215 mm.

Los senores moche, en sus urnas funerarias, cubrian su rostro
con mdscaras de metal. Hay una intencion evidente en la selec-
cion del material de estos antefactos. No se ha elegido madera,
textiles u otro material para cubrirles las caras. No cabe duda
que la faz de un senor moche es de por si un simbolo. Sus 0jos,
boca, nariz, y demas rasgos son elementos que rescata la mas-
cara al reproducirlos como signos. La cara de came y hueso del
senor no es eterna, la cultura Moche necesitaba de una técnica
de expresion que le permitiera rescatar la cara de sus sefores a
los efectos del tiempo. La mdscara de metal no sélo indica la
condicion privilegiada del representado, sino que también es
un esfuerzo por perpetuar un rostro, hacerlo perdurar en el
tiempo para que siga viviendo en la muerte. No se trata de una
careta que oculta ¢l verdadero rostro, muy por el contrario, es la
mismisima expresion de ese rostro que va a desaparecer. Com-
parativamente hablando, los demds elementos que acompanan
al cuerpo del sefior en su tumba son menos durables en el tiem-
po. Textiles y plumas son encontrados por los arquedlogos co-
mo simples vestigios que estuvieron acompanando al sefor en
su tumba, sin lograr sobrevivir.

Por Gltimo, el metal es un producto “valioso™, que necesita para
su obtencidn y tratamiento una gran cantidad de horas de tra-
bajo. No es fortuito que para la parte mds expresiva del cuerpo
del senor se haya elegido el material méis costoso.

El arte funerario moche puso especial cuidado en preservar la
expresion de los rostros de sus senores, eligiendo para este pro-
posito a los metales, materiales capaces de soportar la historia.
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0329
SONAJA
Cobre 0 aleacion de cobre
Vicis-Moche
0 - 500 d. C.
Alto: 268 mm.

El traje y sus aditamentos eran, en el mundo precolombino
americano, de gran importancia. En ellos se retrataban una
serie de aspectos relativos a la condicion social de las personas.
Indicaban su estatus, su procedencia étnica y el poder con que
estaban investidos. Esto es especialmente cierto cuando nos
referimos a individuos de las clases mas altas y que se éncontra-
ban revestidos de poder, 0 que en general poseian una especial
condicién dentro de la sociedad. Incluso el ajuar funerario de
estas personas era elegido teniendo en mente la intencion de
denotar la impontancia que tuvieron mientras vivian, y que se-
guirian teniendo una vez muenas,

Es precisamente el caso de este sonajero moche, que debid es-
tar dispuesto como pante de las ropas y adomos corporales fu-
nerarios de un personaje de singular importancia. Era utilizado
colgando de la cintura en la parte posterior del cuerpo, y en él
se rednen algunos elementos que nos hablan del poder del in-
dividuo que lo utilizaba,

En primer lugar estd confeccionado en metal (cobre), materia
prima que se asocia directamente con el poder, y que era mo-
nopolicamente utilizada por las clases mis altas. Tiene en so-
brerrelieve la figura de un venado y en si, ademas de un adita:
mento para la vestimenta, es un instrumento musical. Estos dos
tltimos elementos son muy comunes en el ante funerario de
este pueblo, y probablemente son portadores de ideas trascen-
dentes en su ideologia sobre la muerte; el venado siempre es
representado como victima de una muerte violenta, mientras
que, habitualmente en dibujos sobrerrelieve, los instrumentos
musicales acompafan a esqueletos danzantes 0 a esqueletos
musicos. De esta forma pareciera que los hombres de gran
poder de esta cultura se habian apropiado de los simbolos de la
muerte, tal vez como una forma de garantizar el orden social en
que vivian o de sacralizar su control sobre la sociedad.
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0298
VASO
Plata
Chimu-Inka
1470 - 1532 d. C.
Alto: 180 mm.

Los vasos, de metal, cerdmica y madera, parecieron haber ocu-
pado un destacado lugar como parte de la parafernalia de mu-
chos rituales andinos prehispdnicos. Al parecer, generalmente
se fabricaban en pares o, aun, en conjuntos mayores (de hasta
doce unidades), y eran usualmente utilizados para el ofreci-
miento de bebidas, ceremonia necesaria en todas las situacio-
nes en las que intervenia la etiqueta y el protocolo de la recipro-
cidad. Mds tarde, los cronistas espanoles relatarian que en los
Andes “nadie bebia solo™.

El compartir la bebida ritual fue también parte de las ceremo-
nias de alianzas politicas entre los diferentes sefiorios y las de
éstos con el Tawantinsuyu de los Inkas. Segin las crénicas, al
aceptar beber juntos, los senores étnicos aceptaban también
entrar en alianza con el Inka. Posteriormente, los vasos, que pa-
ra estos fines eran generalmente de oro o plata, se depositaban
en el interior de un templo y alli debian permanecer para de-
mostrar la estabilidad y continuidad de la alianza que habia
sido sellada a través del rito de compantir la bebida.

Cuando el Inka, después de grandes batallas, logré conquistar
el seforio Chima y dominar a los dirigentes de esta sociedad
costera, los cubrié de presentes entre los que se describen teji-
dos, vasos de oro y plata, mujeres, plumas y otros objetos de
alto valor. A su vez, dicen las crénicas, los chima tuvieron que
enviar sus mejores orfebres al Cuzco para trabajar para el Inka.
Tal era la calidad de su labor y la fama de sus objetos.

La habilidad y delicadeza de la representacion en este vaso:
retrato, con un personaje al que incluso se le ha conservado lo
(ue pareciera ser su peinado, adormado con probables bandas
laterales caracteristicas de muchos tocados chimi, demuestra la
excelencia alcanzada por la tecnologia y calidad estética de esta
cultura andina
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Museo Chileno
de Arte Precolombino

0361
MASCARA
Cobre o aleacion de cobre
Victs-Moche
0-500d C.
Alto: 230 mm.

La sociedad Moche ritualizé la muente de un modo extremo.
Hicieron de este acontecimiento individual un hecho de enor-
me repercusion social. El Estado intervenia activamente en la
consumacion del ritual funerario, construia un ambiente sim-
bélico apropiado y definia las formas en las que cada individuo
debia transitar en la muerte. Ante este hecho crucial de la vida,
5€ ponia en movimiento una costosa maquinaria politica, eco-
némica y simbolica para prodigar eficacia en el “dltimo viaje™.
Conocemos algunos cientos de entierros moche y no parecen
responder a una pauta rigida e inflexible. Ellos son diferentes
por las materias primas, tecnologias, objetos e iconografia pre-
sentes en cada contexto finebre. Muy escasas sepulturas inclu-
yen madscaras, privilegio reservado probablemente sélo a unos
POCOS.

Las mdscaras fanebres eran colocadas directamente sobre la ca-
ra del difunto, transformandose en el rostro que le acompanaria
durante su vida en la muerte. La méscara permanecia indeleble
venciendo la fragilidad de la came. En nuestro caso se trata de
un “rostro” de metal con rasgos faciales inexpresivos, aunque
cubieno por colgantes similares a estrellas. Las cuencas vacfas
de sus 0jos no parecen mirar, estin cubiertas por una fina lami-
na de metal redondeado. Este es un rostro “condenado” a no
mirar en la muerte, a vivirla por otros medios, por otros senti-
dos.
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0520
FIGURA ANTROPOMORFA
Madera, plumas, plata y aleacién de cobre con plata
Costa Andina Centro Sur
1100 - 1470 d. C.
Alto: 350 mm,

.

La confeccién de figurillas humanas se hunde profundamente
en la tradicion precolombina americana, si bien esto no implica
que su significado o su uso hayan sido similares entre esos dis-
tintos contextos culturales e histéricos. Se les ha encontrado en
las tumbas de la cultura Chinchorro de la costa norte de Chile y
sur del Pert, con fechas tan antiguas como hace 8000 afios: en
diversos sitios de la Cultura Valdivia del Ecuador fechados en
mds de 4000 arios a.p.; y en la isla Jaina bajo influencia de la cul-
tura Maya hace unos 1800 afios, por mencionar s6lo unos pocos
ejemplos.

La pieza que aqui nos interesa, proveniente de la Costa Centro
Sur del Area Andina, es sin duda un ejemplo notable de este
tipo de objetos, y en ella se reGnen varias técnicas y materiales
diferentes. En primer lugar, se trata de una figurilla tallada en
madera en una sola pieza, excepto un brazo, que fue tallado
aparte y unido con una amarra de fibra vegetal. Una vez obteni-
da la forma bisica, el cuerpo fue recubierto con placas de plata
sujetas con pequenos clavos de aleacién de plata y cobre. Por
su parte, las facciones de la cara fueron remarcadas con plumas
pegadas en los 0jos y la boca, las que contrastan fuertemente
con la pintura roja que se administré en el resto del rostro.

La pieza parece estar vestida, aunque s6lo se puede reconocer
una especie de tocado conico y un faldellin que cubre parte de
la cintura y los muslos. No se distingue calzado u otro aditamen-
to del vestuario. Estos elementos no son lo suficientemente
diagnésticos como para intentar una identificacién cultural a
partir de ellos. No obstante, el gorro o turbante y el faldellin son
muy comunes en representaciones humanas en cerdmica y ma-
dera propias de las culturas Moche y Vics, asi como de varias
otras contempordneas y algunas tardias, como Chancay.
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0873
PINZAS
Cobre o aleacién de cobre y plata o aleacion de plata
Chima
1100 - 1470 d. C.
Alto: 43 mm.

En el sistema de creencias andinas recogidas por los espanioles
durante el siglo XVI, a su arribo al Tawantinsuyu, se encontraba
muy difundida la nocién de que los residuos corporales tales
como unias y pelo (pestanas, cejas y cabellera) debian conser-
varse, para ser posteriormente enterrados junto con el cuerpo al
que pertenecian. En el caso de los grandes sefiores y dirigentes
€nicos, esto adquiria gran impornancia puesto que se trataba
de asegurar la conservacion de la integridad de la persona. Para
ello, muchos dirigentes tenian funcionarios que los acompana-
ban permanentemente y cuya tarea era recoger estos elementos
y guardarlos en pequenas cajitas. Su pérdida podria, eventual-
mente, permitir la realizacion de ceremonias destinadas a cau-
sarles dano. En el ofertorio finebre de un nifio sacrificado en la
cumbre del cerro El Plomo (Santiago de Chile), durante el siglo
XV, se encontraron pequefias bolsas conteniendo ufias y pelos,
pertenecientes al menor sacrificado,

El primer ritual de pasaje importante que debia realizar un indi-
viduo era la ceremonia de corte de pelo, en el transcurso de la
cual se daba al nifio su primer nombre. Este ritual implicaba en-
tregar al nifio su primer elemento de identidad social y étnica,
puesto que su nuevo peinado era el que usaban los otros indivi-
duos de su comunidad, otorgado por las divinidades en los leja-
nos tiempos del origen del grupo. Este corte de pelo permitia
identificar y diferenciar rapidamente la procedencia geogrifica
de cualquier persona y el grupo émico al que pertenecia,

De todo ello puede deducirse la enorme importancia que pare-
cieron haber tenido los objetos asociados al conte de pelo y a la
depilacion.

Esta pinza depiladora agrega a su significacién como objeto, la
presencia de una figura de mono, animal que, al menos en cier
ta iconografia, como la del cronista indigena Waman Puma, estd
asociada a las imdgenes de las esposas de los Inkas o coyas,
sugiriéndonos asf su asociacion, en este caso especifico, con un
probable contenido de “lo femenino”,
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0362
TUMI
Aleacion de oro y cobre
Moche
100 - 800 d. C.
Alto: 122 mm.

.

La metalurgia precolombina americana alcanz6 uno de sus mis
altos desarrollos en la cultura Moche. Sus artesanos depositaron
en ella una gran cantidad de complejos conocimientos técni-
€os, que permitieron la fabricacion de objetos para variados
usos. No obstante, la mayor parte de los que conocemos provie-
nen principalmente de ofrendas funerarias, lo que nos obliga a
referimos a ellos dentro del contexto de un uso ritual, necesa-
riamente relacionado con el trance de la muerte.

Es precisamente ¢l caso de este tumi o cuchillo ceremonial de
cobre; lo demuestran las improntas de textiles con las que estu-
VO en contacto, dentro de la tumba, por siglos. Su forma general
nos remite a la de muchos objetos similares, utilizados comun-
mente para cortar. Sin embargo, el contexto donde se encontré
y su iconografia nos permiten entrever una sutil diferencia. Si
bien formalmente es un cuchillo, probablemente nunca se le
utiliz6 como tal, sino que fue confeccionado para ser puesto en
la tumba y representar una idea: “el corte sangrante”, la que
jugaba un papel importante dentro de la ideologia sobre la
muerte en esta sociedad.

Esta afirmacion se ve apoyada por la representacion de un gue-
rrero que corona el tumi, figura muy comin en la iconogratia
de la cultura Moche y que también tiene un sentido dentro de la
ideologia sobre la muerte de este pueblo.

Si bien es muy dificil llegar a conocer las exactas motivaciones
que tuvieron los moche para confeccionar este tumi y disponer-
lo dentro de una tumba, pareciera que la frecuencia con que se
repiten estos objetos e imdgenes dentro del contexto funerario,
nos indica que el “cone sangrante” o la accién de cortar y pro-
ducir sangramiento tenfa cierta relevancia en su concepcion de
la muerte.
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0431
CABEZA DE BASTON
Cobre
Chimua
1100 - 1470 d. C.
Alto: 55 mm. :

El bastén de mando es un instrumento del poder, creado para
significar, para simbolizar con la mayor eficacia posible este
mensaje, transformdndose en un indicador indiscutible de la
fuerza. No posee otra utilidad, y los grandes sefiores america-
nos los usaron para expresar frente a sus semejantes, su poder.
Son piezas emblemdticas, disefiadas para ser mostradas en
situaciones de gran congregacién social, para que comuniquen
el prestigio y la jerarquia de su duefio. Hechas para ser exhibi-
das en publico, para indicar a los semejantes y a los extrafios
que el poder estd en manos del que las porta.

Por lo general, los simbolos que contienen los bastones estdn
asociados a seres poderosos: animales, hombres o dioses; enti-
dades que ejercen su fuerza dominadora sobre aquellos que los
rodean. El ciervo no parece ser la forma ideal para la represen-
tacién de un hombre politicamente poderoso; no es un animal
que sugiera para un observador externo a la cultura Chimd una
asociacion necesaria con las altas jerarquias. Es un animal vul-
nerable, sometido siempre a la presion de sus posibles depre-
dadores humanos o animales. En la cerdmica chimi encontra-
mos ciervos maniatados, prisioneros de algin cazador. Es éste
un animal susceptible de sufrir la acci6n de otro, y de sufrir la
dominacion de alguien mis fuerte que €. El cetro no estd repre-
sentando en este caso un simbolo que por sus atributos expre-
se el poder de los fuenes, sino que todo lo contrario, estd sim-
bolizando a la presa. El que posee el cetro es un cazador de
ciervos. El poder estd expresado por los simbolos del cetro en
sus efectos sobre los demds. No se asocia a la causa del poder
—el ejercicio de la fuerza— sino a la sujecion de los débiles o
inferiores a una voluntad superior, la voluntad de los senores
chimu.
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0550
CABEZA DE BASTON O MAZA
Cobre dorado
Vicus
0 - 500 d. C.
Diimetro: 107 mm.

Descubiertos por “huaqueros” a principios de la década de los
anos '60, los cementerios de Vicus fueron totalmente destruidos
antes de que pudieran practicarse en ellos excavaciones ar-
queoldgicas sistemdticas. El aspecto de oro macizo de ésta y
otras excepcionales piezas metadlicas fue sin duda irresistible
para los autores de tal catastrofe, quienes nos dejan en la oscu-
ridad frente a una serie interminable de preguntas.

Los creadores del estilo Vicis —habitantes del curso superior
del rio Piura, en el extremo norte del Perii— debieron tener
algun contacto con los portadores de la cultura Moche, compar-
tiendo muchas ideas e imdgenes miticas propias de estos pue-
blos y sus antecesores, aunque formulindolas con vigorosa ori-
ginalidad, Sin embargo, estas tradiciones estuvieron separadas
por mis de cien kilometros del miés absoluto desierto, y la natu-
raleza de sus relaciones en el tiempo es aun desconocida. Cu-
riosamente, las diferencias estilisticas con Moche son, en gene-
ral, mucho mds tenues en la metalurgia que en la alfareria, lo
que sugiere a algunos autores que la primera pudo usarse para
divulgar la ideologia moche hacia los valles septentrionales, co-
mo simbolos de poder religioso y prestigio politico.

Esta hermosa cabeza de bastén o maza calada, ilustra muchas
de las semejanzas y diferencias entre ambos pueblos. lustra
tanto la intencién de obtener un aspecto dureo en piezas cons-
tituidas principalmente por cobre, como la valoracion simbélica
de la cabeza de maza, arma contundente que sirvi de modelo
para piezas de uso eminentemente ceremonial.
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0162
MASCARA
Conchas, cobre dorado
Vicus-Moche
0 -500d. C
Alto: 73 mm.

Esta pequena mascara Vicis-Moche es un verdadero continente
de relaciones simbdlicas. Técnicas, materiales y formas, sugie-
ren ser el soporte y el instrumento a través del cual los moche
inscribieron las tensiones de su vida.

La pieza es de cobre, dorado con una fina capa de oro. Su apa-
riencia es de oro macizo y sin embargo, disimula la calidad de
su interior, ocultando el cobre que sirve de real soporte para la
expresion. Un mineral que yace en la montana, lugar que para
el hombre andino estd cargado de fuerza simbolica, de poderes
sobrenaturales que proporcionan vida, abundancia y reproduc-
cion. En el objeto, el poder de este metal rojo tiene un valor casi
fundacional, pero su localizacion lo hace aparecer como prisio-
nero del fino y delicado metal precioso que lo cubre. Da la
impresion que el antesano creyese tener la autoridad para con-
trolar y dar limites precisos a esa fuerza genésica elemental.
Sobre esta sensible inestabilidad se ha representado el rostro de
una divinidad, quizis en un esfuerzo por dejar establecida una
de sus cualidades originarias. Su rostro es expresivo, su mirada
es [ria y estd fija, sus cejas prominentes v la forma de su boca
rememoran el gruiido de un felino. El conjunto es atemoriza-
dor.

Ojos y dientes han sido destacados por la aplicacion de con
chas marinas, agregando una nueva cualidad, esta vez prove-
niente desde el océano. Tierra y mar se unen para hacer una
sintesis, para compatibilizar una dualidad esencial de aquellos
que viven en la costa, a orillas del mar,

La divinidad retiene y expresa las tensiones de un pensamiento
que a través de materias diferentes une cosas opuestas. Plantea
una sintesis cultural. Una relacion imposible y quizds por eso
sagrada.
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COLGANTES ;
Aleacion de cobre, plata y oro, dorado
por enriquecimiento
Chima
1100 - 1470 d. C.
Largo maximo: 87 mm.

El reciente descubrimiento en el valle de Lambayeque del lla-
mado “Sefior de Sipan”, nos fuerza a tomar conciencia del dra-
matico dario inflingido por huaqueros y buscadores de tesoros
—desde la Conquista hasta nuestros dias— sobre el patrimonio
artistico y espiritual de las civilizaciones de los Andes precolom-
binos. Nunca antes se habia excavado cientificamente un con-
junto tan esplendoroso de collares, tocados, orejeras, pectora-
les... todo tipo de ornamentos labrados con exquisita maestria,
desplegando la imagineria mitica del pueblo moche a través del
color dorado de las superficies. Color que ejercié su eficaz
atractivo, no s6lo sobre los Moche sino también sobre los inva-
sores espanoles y los modernos traficantes de antigiiedades,
pese a tratarse precisamente de eso. dorado superficial sobre
piezas en cuya composicion este metal ocupa una infima pro-
porcion.

Estas delgadas placas representan una de las téenicas mis ex-
traordinarias de dorado superficial desarrollada en los Andes
por la gente de Chimd, sucesores de los Moche: la reduccion
por reiterados ciclos de martillado y templado. Estas Liminas
lenticulares formaban, al parecer, parte de un collar, 0 decora-
ban textiles en forma de aplicaciones colgantes. Permiten atis-
bar la gran riqueza artistica representada por una tradicion de
milenios centrada en el simbolismo del color. Una tradicién es-
piritual sacrificada a la codicia de comerciantes que s6lo vieron
su valor bruto en términos de un oro metdlico inexistente.
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ANALISIS TECNICO

Para que los objetos que se presentan en este libro se entiendan mds facilmente desde un punto de
vista técnico, han sido clasificados segin su técnica de manufactura: vaciado, trabajado, y vaciado
trabajado. Debido a que la tradicion metalargica de los Andes Centrales fue dominada con tanta fuer-
za por la produccidn de metal laminado y por el ensamblaje de piezas individuales de metal lamina-
do pre-formadas, para producir formas tridimensionales, se agregan la imina metdlica y ¢l ensambla-
je dl grupo basico de categorias de produccion. Los objetos cuyo principal interés tecnolégico reside
en su tratamiento del color se encuentran dentro de la categoria color. No obstante, un objeto puede

encontrarse dentro de mas de una categoria

$T71 .
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VACIADO

El metal es un material de versatilidad poco usual, puesto que se le puede dar forma tanto en su estado liquido como en su estado solido. Los
metales y las aleaciones que usaron los pueblos antiguos de América se funden a temperaturas relativamente bajas (1083 °C o menos es el
punto de fundicién del cobre). En el repertorio de la cultura material de las sociedades precolombinas se encuentran representados con fre-
cuencia los vaciados de oro, cobre, rumbaga, bronce arsenical y bronce estanifero, plata y plomo

Los orfebres prehistéricos de América Central —la region cultural e histérica que comprende las modernas naciones de Nicaragua, Costa Rica,
Panami, Colombia y el noroeste de Venezuela— desarrollaron una tecnologia de vaciado por cera perdida de gran elegancia y sofisticacion.
Sus metales preferidos fueron el oro y la tumbaga, la aleacién de cobre con oro. El vaciado por cera perdida rara vez se emple en los Andes
Centrales —en el Ecuador meridional, el Perg, o en Chile septentrional— pero tuvo un papel significativo en las tecnologias del noroeste de
Argentina donde se encuentran con frecuencia vaciados sélidos de bronce estaiifero

Algunos objetos fueron vaciados en moldes abiertos, en moldes cubiertos y en moldes de piezas maltples, pero en América, el moldeado por
piezas jam4s alcanzé un desarrollo imporntante como técnica.

Los objetos formados por vaciado que aparecen ilustrados en este libro, son los siguientes: 0431, 0432, 0451, 0483, 0484, 0957, 1606, 1608,
2216, 2429, 2588.

1606
PENDIENTE
Oro

Este pendiente se vacié en una sola pieza con la técnica de cera
perdida. Las espirales en ambos lados de la cabeza se ejecutaron
sobre el modelo mediante espirales de cera. El borde decorativo de
“plumas” se formé con pequerios trozos rectangulares de cera que
se colocaron uno al lado del otro sobre la delgada placa de cera de
las alas. Se cerré y consolidé la cantidad de pequenas fisuras y po-
ros del vaciado mediante un bruiido cuidadoso, logrando una ter-
minaci6n lisa y muy reflectante. En aquellas dreas que no fueron
alcanzadas por la herramienta pulidora, se mantiene la textura irre-
gular de una estructura dendritica fina. La parte posterior hueca de
la cabeza y la juntura de los pies con el cuerpo exhiben la estructu-
ra original, tal como quedd después del vaciado. No se encuentra
en la superficie evidencia alguna de la presencia de cobre en ¢l
metal.

1608
PENDIENTE
Tumbaga

Este objeto, vaciado por cera perdida en una sola pieza, exhibe los
rasgos formales y técnicos tipicos de esta drea cultural, tales como:
“alambres” de metal torcido y "alambres” en espiral que se forma-
ban en cera sobre el modelo original y 0jos que se construfan a par-
tir de hebras de cera enrollada que rodean un botén de cera cen-
tral. Al retirar los abundantes productos de corrosién del cobre,
mediante una solucion dcida fuente, la superficie del metal ha que-
dado iregular y picada. La textura que presenta es arificial. En
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algunos sectores aun se encuentran rastros de dendritas del vacia-
do original, y el tono rojizo de la aleacion matriz de la tumbaga
también se puede percibir en forma local. La parte posterior del

2429
CUENTA DE COLLAR
Oro

Este objeto es un vaciado por cera perdida, de una sola pieza. Las
paredes son delgadas y el interior hueco ain contiene fragmentos
del nuicleo refractario original. Se llev a cabo un examen petrogri:
fico de una pequefia muestra del material del nucleo. A simple vis-
13, se ve negra. En un conte pulido, se ve que aproximadamente un
50% del material se compone de fragmentos angulosos de color
gris claro sumamente reflectantes, acompanados de una pequena
cantidad de cuarzo y mica angular. Cuando estd en forma de polvo
este material es magnético, y por lo tanto es posible que las particu-
las de color gris claro sean magnetita. En un conte delgado, estos
fragmentos son opacos y parecen estar cementados con un ma-
terial café rojizo, opticamente isotropico, posiblemente una matriz
de arcilla cocida. No se encontré carbén en esta muestra.

0432
CABEZA DE BASTON
Cobre o aleacién de cobre

Este objeto se trata de un vaciado complejo de una sola pieza que
probablemente se hizo con el método de cera perdida Debido a
que el metal estd muy corroido, el contorno de los bordes de los di-
bujos “calados” de las paredes no se puede apreciar en su totali.

objeto es hueca, pero no quedan rastros del material original del
nticleo

dad, pero el redondeado general de estos bordes sugiere que no se
cortaron en el metal s6lido sino que se solidificaron a partir del
metal fundido. En el caso de una pieza hermana similar, (N° 0438,
una cabeza de bastén que no aparece ilustrada aqui), se ve clara-
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mente que los disenos “calados™ se hicieron con cones sesgados;
la herramienta que condé los disenos en las paredes de cera del
modelo fue sostenida en un dngulo tal que el ancho de cada rasgo
del diseno es mayor en la superficie exterior que en la interior. Un
conte transversal tipico de la pared muestra esta caracteristica (fig
1). Tal como indica el dibujo, ¢l borde también sobresale levemen-
te hacia el espacio vacio, pero esto ocurre solamente en la superfi-
cie exterior. Este borde sobresaliente puede ser resultado del alisa
do de la cera después del recorte del diseno o de un leve martillado
o aplanado del metal para terminar la superficie del vaciado. Apa
rentemente, la mayoria de los disenos de la superficie se llevaron a
cabo en el modelo de cera, pero es posible que se haya dado ma
yor definicion a algunos detalles con una pequeia herramienta pa
recida a un formén: detalles de la anatomia de los animales, lineas
verticales en los flecos de las faldas, decoraciones en los tocados.

0451
CABEZA DE BASTON
Cobre

Este objeto, al igual que el 0432 y el 0484, es un vaciado por cera
perdida de una sola pieza en la cual los badajos o campanas se va
ciaron de manera integral con el cuerpo de la pieza. La figura del
flautista, el wbo cilindrico central, las tres corridas de anillos que
rodean el tubo central y las campanas que van suspendidas de los
anillos, se ensamblaron todos en cera para dar forma al modelo ori
ginal. Vaciados como éste y los de los nimeros 0432 y 0484, todos
provenientes de la costa septentrional del Perd, fueron hechos de
manera similar y no tienen la misma sofistificacion técnica de los
vaciados por cera perdida del drea Intermedia.

El andlisis cuantitativo del metal por espectrometria de absorcion
atémica, demostr6 que estd hecho de cobre impuro

Los anillos dispuestos alrededor de la cabeza del baston al parecer
fucron vaciados integramente junto con el cuerpo prncipal de la
pieza. Los badajos que cuelgan de los anillos, no son campanas,
sino esferas de metal sdhdas colgadas de amillos de suspensidn
también sdlidos. Cada badajo es una unidad de vaciado individual,
es probable que ellos también hayan sido vaciados en forma inte-
gral junto con ¢l cuerpo de [a cabeza del baston. Es asi que el cuer-
po. los anillos y los badajos formaron pane del modelo de cera, y la
cabeza del baston se vacié como una sola umidad. Segin se pudo
determinar a través de una radiografia (fig 2), el grosor de las pare
des del vaciado es bastante uniforme en toda la pieza: el tbo
cilindrico central es de 0.3 a4 0,38 cm. de espesor y las paredes deco-
radas, de 0,3 cm. de espesor

Elemento % del Peso
Plata Ag 0,06
Arsénico As 0,02
Fierro Fe 0,02
Niquel Ni 0,02
Plomo Pb 0,12
Antimonio Sb 0,02

Estano sn 0,01

Micoolotoeralia Je un cone

longitucdinal Jdel cascabwe
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El cobre es un metal diticil de vaciar. Cuando se encuentra fundido,
disuelve gases tales como el oxigeno, que quedan atrapados al soli
dificarse el metal. Las burbujas de gas en el liquido pasan a ser po
ros en el metal s6lido. Esta caracteristica del cobre fundido queda
claramente establecida en la microfotografia de la fig 2

Una de las campanas que pendia de la corrida central de anillos,
fue retirada de la cabeza del baston (fig. 1), y se hizo un corte long;
tudinal de la campana completa (fig. 2). El vaciado tiene una alta
densidad de poros grandes, que aparecen como areas oscuras den
tro del metal brillante en esta microfotografia tomada con magnifi
cacion de 2.25. Los dos poros mis grandes se producen en la parte
mas gruesa del metal, en la juntura de la cimara de resonancia
(abajo) con el anillo de suspension (arriba) Estos dos macroporos
resultaron de la contraccién que se produjo al solidificarse el metal
liquido en el sector més grueso del vaciado.

La tig. 3 presenta un detalle muy aumentado (x 13) de la juntura de
la ciimara de resonancia con el anillo de suspension. El metal ataca
do con reactivo revela la estructura dendritica de un vaciado. No
hay evidencia microestructural alguna de una falta de continuidad
entre la cimara y el anillo que se podria haber producido si estas
dos parntes hubieran sido unidas mediante soldadura. Los granos y
las dendritas que se observan en la fig. 3, son continuos y unifor-
mes a lo largo de la juntura. Esta evidencia metalogrifica demues
tra de manera concluyente que la cimara de la campana y el anillo
de suspension se vaciaron como una sola unidad. Todas las campa-
nas se vaciaron junto con el cuerpo de la cabeza del bastén. No fue
ron hechas en forma separada y luego unidas a la cabeza del bas-
on

0484

CABEZA DE BASTON

Cobre o aleacion de cobre

Este objeto es similar a la cabeza de baston N° 0451 ¢n cuanto a su
estilo téenico. Es un vaciado por cera perdida de una sola pieza. Al
revisar las tres cabezas de bastdn-sonajas con campanis, ue se en
cuentran ilustradas aqui =N 0432, 0451 y 0484— notamos la pre
sencia de tres tpos de “campanas” EINT 0432 solamente utiliza
badajos: esferas solidas de metal colgadas de amillos de suspension
El badajo golpea contra las paredes del baston al moverse la sonaja

« 75

Jee resonancia con el anillo de suspension

De esta manera se generia el sonido. Ninguno de los badajos estd
suspendido bajo la cabeza del baston ni se mece sin tocarla.

El baston N7 0451 unliza solamente campanas, pero las campanas
en la cornda supenor y central son distintas a las que cuelgan de la
cormda interior de anillos. Solo las campanas de la comida infenior
que se mecen mids abajo de la cabeza del bastdn sin tocarla, contie
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nen pequenas esferas de metal dentro de las cimaras de resonan:
cia. Estas campanas suenan por la accion percutora de las esferas
contra las paredes de la cimara. Las campanas de la corrida supe-
nior y central no tienen badajos en su interior; suenan al percutir las
paredes del baston.

El baston N° 0484 combina los dos sistemas; badajos solidos col-
gando de anillos de suspensién de la corrida superior de anillos
que suenan al golpear la cabeza del baston y campanas con cdma-
ras de resonancia huecas que cuelgan libremente de la corrida infe-
rior (a pesar de que no hay badajos al interior de las cimaras)

0483
FIGURA SENTADA

Cobre

La ausencia de lineas de molde en este objeto, junto con la comple-
jidad de cualquier molde de varias piezas para ensamblar esta for-
ma, sugiere que este vaciado hueco fue hecho con la técnica de

Pane infenior del vaciado

l Fig 1

cera perdida u otro método similar. La base y el torso son huecos;
la cabeza es solida. No quedan vestigios del matenial del nicleo. Es
posible que dos protuberancias que quedan en la parte inferior de
la base —ilustradas en la fig. 1— sean restos de los vertederos de
vaciado, y pareciera que la figura se vaci6 en forma invertida.
Una radiografia de este objeto revela un vaciado extremadamente
poroso. El metal se encuentra muy corroido en toda la pieza, y no
hubo disponibilidad de suficiente material no alterado para hacer
un andlisis quimico cuantitativo. Una espectrografia de emision
cualitativa de una muestra altamente mineralizada, indica que se
trata de cobre impuro con un pequerio contenido de plata, bismu-
10, fierro y plomo.

No hay rastros de incrustaciones en los 0jos o los aros. Un agujero
que traspasa el tabique nasal demuestra que hubo una nariguera
que se encuentra desaparecida,

0957
CAMPANA
Cobre, bronce estanifero

Podemos reconstruir con cierta exactitud el diseno general de los
moldes que se ocuparon para vaciar esta campana y otras similares,
pero quedan varios detalles claves ain por resolver. A pesar de que
se han examinado cuidadosamente por lo menos ocho campanas

« TG

de este tipo, no se ha encontrado ningin fragmento de molde. Para
poder aclarar las demds interrogantes con respecto a la manufactu-
ra de las campanas, se requiere del estudio de tales moldes recupe-
rados arqueolégicamente
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La interpretacion que tenemos en este momento sugiere que el
molde probablemente se hizo en tres secciones (fig. 3): dos mita-
des idénticas (a) que se unen a lo largo de un plano que divide el
molde en dos, pasando por el ¢je principal; y una seccion inferior
(¢), formada como una sola unidad para cerrar el molde. Estas tres
secciones se ensamblaron alrededor de un nicleo interior solido
de una sola pieza (b). ngidizado con respecto al molde externo
mediante dos extremidades en forma de bloque que salian a través
de orificios rectangulares en la pante superior del molde. El espacio
libre (d) entre el nicleo v los muros del molde, formaba la cavidad
por la cual corrié el metal fundido durante el vaciado. Tres peque-
fias aberturas redondas en la parte superior del molde sirvieron de
vertederos de vaciado para introducir el metal fundido.

Cuando se hacen vaciados mediante un proceso de molde de pie-
zas, las junturas de las secciones del molde rara vez quedan perfec-
tas. Generalmente queda algin espacio, por fino que sea, entre las
secciones a lo largo del plano de la juntura. La presion ejercida por
¢l metal fundido al entrar a la cavidad del molde, a menudo basta
para forzar la entrada de pante de este liquido a los espacios mini-
mos de la juntura. Una vez que el metal fundido se solidifica vy se
retira el molde, estas delgadas aristas de metal sobresalen orgullo-
samente de la superficie del vaciado; los fundidores modemos fre-

cuentemente se refieren a ellas como aletas o lineas de division
Nos referiremos a ellas como lineas de molde y documentan la ubi-
cacion de las junturas del molde. A menudo, la Gltima etapa en la
terminacion de un vaciado es la remocion de las lineas de molde
mediante el lijado, corte o desgaste. No impornta cudn cuidadosa-
mente se bruiia y pula la superficie, siempre quedan rastros de las
lineas de molde.

Uno de los enigmas del ensamblaje de los moldes de estas campa-
nas del noroeste de Argentina es que los vaciados rara vez mues-
tran vestigios de lineas de molde. El Dr. Alberto Rex Gonzilez, al
examinar siete de estas campanas, informa que no hay evidencia
alguna de las lineas de molde. En el caso que se expone aqui de la
campana N® 0957, hemos identificado lo que parece ser el vestigio
de una linea de molde que recorre el largo completo de un costado
angosto de la campana, desde la plataforma plana hasta el borde
decorativo sobresaliente que rodea la apertura de la campana. Esta
linea de molde finaliza al legar al borde sobresaliente; no lo cruza.
No hemos observado evidencia alguna de una linea de molde en el
lado opuesto de la campana.

Estas pistas técnicas sugieren que tal vez, una vez que las dos mita-
des del molde se encontraban en su lugar v se fijaron una a otra

e Plano de unidn

ded molde de dos pieas

A
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exteriormente, la unidn interior a lo largo de la juntura se cubnd
cuidadosamente, supuestamente con una pasta gruesa del mismo
material refractario que se usd para hacer ¢l molde (el término
modemo para este procedimiento se conoce como luten). Esto
hubiera resultado en una sola unidad de molde con superficies
interiores totalmente lisas. A continuacion, se podia colocar el
nucleo en el molde vacio y fijar la seccion inferior. El cierre efectivo
de las junturas interiores del molde evitaria la formacion de lineas
de separacion sobre el vaciado del metal

Las figuras 3 y 4 indican que los rasgos decorativos de la campana
vaciada —las caras y la linea base circunferencial, todas expresadas
en el positivo como lineas de relieve o aristas de metal sobre la su-
perficie lisa de la campana— posiblemente se grabaron en la super-
ficie interior del molde como espacios negativos (¢). Por otra pane,
una campana similar que se encuentra en el Museo de La Plata
(Buenos Aires, Argentina) exhibe estos mismos disenos de caras en
los extremos curvos y angostos de la campana. Si nuestra sugeren-
cia es correcta al respecto de la juntura de las dos mitades de los
moldes para formar una sola unidad, seguido por el alisamiento de
las junturas interiores, las caras que aparecen en los extremos an-
gostos han debido ser ejecutados en el molde luego de la unién de
las mitades. La profundidad del surco —o altura del borde— es infe-
rior a 0,1 cm.

El espesor aproximado de la pared de la campana, a una alura de
alrededor de 3 cms. sobre el extremo abieno, varia entre 0,24 y 0,43
cm.; el espesor promedio de la pared en este sector es de 0,36 cm.,
y el punto mis delgado del metal se encuentra en los dos extremos
angostos.

2588
DISCO
Bronce estaiiifero

Esta pieza, una de las pocas conocidas en su tipo en el mundo, estd
hecha por vaciado en molde con el método de cera perdida, como
lo testimonian las finas lineas de los dedos del personaje central

El andlisis cuanttativo por espectrometria de absorcion atémica de
muestras tomadas del labio de la campana arrojd los siguientes
resultados

Elemento % del Peso
Plata Ag 0,02
Arsénico As 0.01
Fierro Fe 0,20
Niguel Ni 0,01
Plomo Pb 0,01
Anumonio Sb 0,36
Estarnio Sn 4,19
Zinc Zn 0,01

Estos resultados son similares a aquellos publicados por Gonzilez
(1979) para campanas parecidas del drea cultural de Santa Maria. Se
trata de aleaciones de bronce estanifero.

El andlisis.de la campana N” 0957 representa la vision conjunta de
Heather Lechtman (MIT) y Alberto Rex Gonzilez (Museo de La Pla-
ta, Argentina), uienes CoOmpartieron su experiencia écnica para
llegar a esta evaluacion, Indudablemente, la evidencia futura modi-
ficard la comprension de la tecnologia utilizada,

Andlisis cuantitativos de muestras de metal removidas del borde de
la pieza, permiten identificar la aleacion como un bronce estadife-
ro, segin determinaciones hechas por espectrometria de absor-
cion atdmica,

Elemento % del Peso
Cobre Cu 97.0
Estano Sn 1,31
Hierro Fe 003
Zinc Zn 0,01
Niquel Ni 0,01
Plata Ag 0,03

Plomo Ph 0,01
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VACIADO Y TRABAJADO

Debido a que la mayoria de los metales son materiales plisticos, responden a fuerzas extemas tales como el golpe de un martillo; el metal se
mueve y se deforma bajo la tuerza aplicada. De esta manera, los metales pueden cambiar su forma estando en estado solido por deformacion
plistica, del mismo modo que se les puede dar forma desde un estado liquido mediante el vaciado. A menudo, los objectos se vacian para dar
les una forma aproximada, y se llega a la forma final mediante un martillado generalizado. Pequenias alteraciones a la forma de un vaciado que
solamente involucran un leve trabajo de la superficie, son operaciones de acabado, el bruido y el alisamiento son ejemplos de la deformacion
plastica de las superficies. Varios de los objetos ilustrados en este libro fueron vaciados y posteriormente trabajados para darles forma: ellos
son: 0362, 0363, 0440, 0550, 0853, 0854, 0873, 1754, 1755

0363
ESPATULA O CUCHARA
Oro o aleacién de oro y cobre

Este delicado objeto es un vaciado sélido de oro de una sola pieza
que posiblemente se obtuvo con el método de la cera perdida La
aleacion tiene una baja concentracion de cobre. Al remover los pro-
ductos de corrosion de cobre de la superficie con una solucion 4ci-
da, queda una textura superficial dspera y porosa Después del
vaciado, se aplané la punta del mango mediante mantillado, para
darle utilidad a este pequerio utensilio. Un agujero que pasa por la
pane superior de la cabeza de la figura y aparece en la parte poste-
nor parece haber sido vaciado junto con el resto de la pieza. Permi
te pasar un cord6n para colgarlo, del cual no quedan rastros

0440
TUMI
Cobre, bronce estaiifero

Este rumi es un vaciado solido y sus tres panes —el pindculo, ¢l
mango y la hoja— parecen haber sido vaciados integralmente en
una sola pieza. Una radiografia del tumi demuestra que ¢l mango

cilindrico es salido y no revela junturas entre el mango y el pindcu-
lo o entre el mango y la hoja. Las marcas del pelaje de los felinos
estaban incorporadas en el modelo (scera?); estos rasgos no fueron
mecinicamente punzados en el metal

La hoja tue vaciada aproximadamente en su forma actual, pero la
forma definitiva de la hoja se obtuvo mediante un manillado mo-
derado. El pequeno surco que aparece en la parte superior de la
hoja, donde ésta se junta con el mango (ver fig. 1), puede ser resul-
tado del marullado en forma alternada sobre las superficies opues-
tas de la hoja, causando un leve desplazamiento del metal superfi
cial Esta caracteristica es un atributo comun de las herramientas
que han sido mantilladas en este lugar. Puede ser también producto
del encogimiento del moldeado onginal. El filo de la hoja es grueso
v no muestra seiales de uso; el espesor medio del filo es de 0,21
o

El andlisis cuanutativo mediante espectometria de absorcion atd
mica de una muestra de metal wmada del mango amojo los
siguientes resultados
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Elemento % del Peso

Plata Ag 0,03

Niquel Ni 0,13

Estano sn A
0853-0854

HERRAMIENTAS
Cobre, bronce arsenical

Estas dos puntas, aunque de forma levemente diferente, fueron
modeladas de la misma manera. Ellas sirvieron como puntas de la
branza de herramientas agricolas, posiblemente de palos para ca
var. El zoquete hueco de uno de los extremos ofrecia un medio
mecinico para unir el extremo a un poste de madera o mango

Se di6 forma a las puntas utilizando lingotes vaciados en forma de
barras gruesas y s6lidas, rectangulares o cilindricas, las que fueron
martilladas. La fig. 1 presenta la secuencia general de las OPEriCio
nes de mantillado que dieron forma al zoquete y al extremo activo a
partir de la barra vaciada. Mediante el mantillado del metal (defor
macion plastica) y calentindolo o templindolo (para reestablecer
su plasticidad), se le di6 forma. Muchas de estas herramientas fue

ron hechas mucho mds duras en el extremo activo que en el man

.

El tumi estd hecho de una aleacion de cobre y estano. no se detec
t arsémco, bismuto, plomo, antumonio o zine

g0, mediante mantillado de la punta después de la operacion final

de templado. Este proceso se conoce como trabajo de endureci-
miento

LG LU bl exuner | i de

At se oontingia

I Pt atilada v dura
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Se analizé una muestra de metal extraida de la punta N° 0853 me
diante espectrometria de absorcion atémica. Resulto ser un bronce
arsenical, como son pricticamente todas las puntas del Periodo In
termedio Tardio de la costa nonte del Peri

1754-1755
HACHAS
Cobre, bronce arsenical

Cada hacha fue vaciada con una forma muy similar a la que tienen
en la actualidad, pero las hojas fueron trabajadas extensivamente,
especialmente en el hombro y a lo largo del borde, para estirar el
metal v lograr la forma de luna. También se observan marcas indivi-
duales de golpes de martillo en los lados mas delgados del cuerpo

El hueco del cuerpo para pasar ¢l mango, es pante del vaciado; se
colocd un nuacleo refractano en el molde en este lugar, dejando un
espacio relanvamente cilindrico libre de metal

El'ipo de molde utilizado para estos vaciados no es del todo claro
No aparecen lineas de molde en las hachas, a pesar de que se ob-
serva un leve declive a lo largo de las caras delgadas del cuemo,
dejado, tal vez, por la contraccion del metal al solidificarse. A pesar
de que pareciera poco probable que estas hachas hayan sido fabri
cadas en un molde de dos piezas, podrian haber sido vaciadas en
un molde abieno de una sola pieza, cubriéndose la cara abienta en
€l momento del vaciado. La fig 1 presenta una vista del extremo
mds grueso del hacha N® 1754, Esta niene una forma trapezoidal,
mas ancha en una cara que en el lado contrario, forma que per
mutiria sacar facilmente el vaciado sohdo desde un molde abieno

« Bl

";. del Peso

Elemento

Plata Ag 0,04
Arsénico As 2,14
Plomo Ph 0.33

basal del bucha N° 175

Vst del extrenu
Este tipo de molde debe haber estado orientado como en el hacha
de la fig. 1, y debe haber estado cubierto mientras el metal estaba
fundido; las superficies de las hachas no muestran la contraccion,
la porosidad, o la textura irregular con protuberancias tipica de los
vaciados de molde abiento. Los bordes activos de las hojas, termi-
nados por martillado, son bastante afilados pero no muestran sig-
nos claros de uso

El andlisis cuantitativo de muestras de metal extraidas del cuerpo
de cada hacha identifica la aleacion como un bronce arsenical; las
determinaciones se hicieron mediante espectrometria de absor-
cion atomica

“% del Peso

Elemento
N°® 1754 N° 1755
Arsénico As +.21 3,40
Antimonio sh N.A 0,22
Estario sn NA 0,20
NA Novantalizadio il
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TRABAJADO

Muchos objetos son modelados totalmente mediante trabajado, es decir, deformando plasticamente el metal para lograr la forma deseada. Ge-
neralmente el orfebre comienza con un lingote vaciado, pero la forma del lingote puede no tener relacion alguna con el objeto rerminado, La
forma se obtiene frecuentemente mediante el martillado y calentamiento del metal. Cuando el metal es martillado en caliente, se habla de forja
del metal; si el mantillado es en frio (es decir, a temperatura ambiente), con episodios intermitentes de calentamiento, se dice que el metal es
trabajado en frio y templado. El calentamiento mediante la forja o templado del metal, devuelve a éste la plasucidad perdida como resultado
del manillado que hace que ¢l metal se endurezca y se tome quebradizo

LAMINA METALICA

Una de las especialidades de los orfebres andinos fue la produccion de liminas metdlicas delgadas mediante deformacion pliastica. Con fre-
cuencia se fabricaron objetos grandes de aleaciones como cobre y plata, en lugar de metales puros. El cobre y la plata son sumamente malea-
bles, pero la ldmina fabricada con ellos también es relativamente blanda. La aleacién confiere firmeza al metal sin alterar significativamente su
plasticidad. Asi se podia dar forma a grandes piezas de ldmina delgada con la segurnidad de que el objeto seria suficientemente rigido para
mantener su forma final. Los objetos fabricados con limina de metal presentados en este libro incluyen los nameros: 0162, 0298, 0329, 0332,
0361, 0520, 0909 y las piezas ilustradas en la pégina 92 (coleccién particular).

0909

MASCARA

Cobre o aleacién de cobre

Se le dio relieve a los rasgos faciales de la mdscara —los ojos, la a lo largo de los bordes quebrados, fluctia entre 0,13 v 0,16 cm. Se
nariz y la boca— mediante el manillado de la parte de aurds de ella. encuentran huellas de tejido preservadas en el producto de
Dado lo quebrado y mineralizado que se encuentra este objeto, es corrosion verde, y hay fragmentos de tela no mineralizada en varios
dificil detectar si la limina metilica fue martillada sobre el modelo sectores de la parte anterior de la méscara.

con las facciones en negativo o si se le dio forma separadamente,
siendo esto dltimo lo mas probable.

Ambos 0jos tuvieron incrustaciones, pero éstas se han perdido y no
queda ningun rastro del material del cual fueron hechas. Dos orifi-
cios pequenos en el tabique nasal indican también la pérdida de la
nariguera. La méscara estaba montada sobre un material de sopor-
te. Seis agujeros que se encuentran en partes intactas del borde in-
dican el lugar de fijacién de la ldmina al soporte, pero no existe
ninguna evidencia en cuanto a la naturaleza del soporte o del mé-
todo de fijacién, por ejemplo: por clavos, cuerdas, o cintas de metal
plano.

El metal parece haberse mineralizado completamente, y las superfi-
cies de la miscara estian cubientas de productos de la corrosion de
cobre verde. El espesor de la limina que se midid en virios puntos

«82.
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0329
SONAJA
Cobre o aleacion de cobre

Esta sonaja se molded a pantir de una Limina metdlica anica a la cual
se dio forma mediante el manillado. En la fig. 1 se indica la forma
de la limina onginal La parte de la sonaja se disenid en dos mita-
des dénticas, cada una como la imagen reflejada de la orra. Una
vez completadas, y elaboradas las figuras de los ciervos y los ele-
mentos redondos en las dos mitades, la limina se dobl6 por el me-
dio entre las dos parntes (indicado por flechas en la fig. 1), hasta
hacer coincidir las dos mitades de la sonaja. El doblado produjo
cinco bisagras individuales conas a lo largo del plano del doblado.
La fig. 2, que es un detalle en perfil visto desde arriba de la pante de
la sonaja, muestra estas bisagras; una de ellas quebrada. El doblado
tambi€n generd las cimaras aproximadamente esféricas de la sona-
ja; ninguno de los badajos que debieron estar originalmente al
interior de estas cimaras, se encuentra hoy dia.

Es factible que las figuras en relieve de los ciervos y las cimaras de
campana hemisféricas se hayan manillado en o sobre un modelo
comun, tal vez de madera, para asegurar la coincidencia de la for-
ma en ambos lados de la sonaja. Se recontaron trozos del metal de

la limina en cuatro sectores a lo largo del plano del doblado (fig. 1)
siguiendo el contomo del diseno; este proceso tal vez se llevo a ca-
bo estando todavia plana la limina, a pesar de que también es posi-
ble que se haya realizado estando ya doblada. El recortado de estas
partes del metal antes del doblado hubiera hecho mucho mds ficil
esta operacion; es mds facil controlar y alinear cinco bisagras conas
que manejar una bisagra tan larga (17 cms.). En una Gluma etapa,
se hizo la terminacion del borde de la parte de la sonaja, condndo-
lo, limdndolo o raspindolo para lograr un sellado perfecto.

La hoja de la pieza es un poco mis gruesa en el extremo de la sona-
ja que en el extremo de la punta redondeada (fig. 1),-pero la unifor-
midad general de la limina a través de toda la hoja demuestra el
control extraordinario que los orfebres ejercian en la elaboracién
de liminas de metal de gran tamario. La cara de la pieza que apare-
ce ilustrada, estuvo en contacto con un textil mientras estuvo ente-
rmada. La estructura del tejido se encuentra preservada en los pro-
ductos de corrosion de la superficie.

Dbl o 1o kaeeo del
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UNIONES

Es conveniente distinguir dos tipos de union de metales: la unién mecanica y la union metaldrgica. Las uniones mecianicas fueron utilizadas
frecuentemente por los orfebres andinos para juntar piezas de liminas metadlicas premodeladas a objetos mds grandes, a menudo tridimensio-
nales. La soldadura por martillado o presion, el uso de mecanismos de lengiieta y ranura y la union de componentes de imina metilica con
cintas o correas metdlicas planas, fueron procedimientos corrientes en la prictica de la metalurgia andina

Las uniones metalirgicas requieren calor para lograr la unién entre las piezas metdlicas. La soldadura, por fusion de diversos tipos, v el vaciado
de una parte de un objeto sobre otra parte ya s6lida, son técnicas de unién metalirgica que han sido identificadas en objetos de las dreas Andi-

na e Intermedia.

Los objetos de este libro que presentan uniones mecdnicas son los nimeros 0162, 0298, 0332, 0361 y 0520. Los que podrian utilizar uniones

metaldrgicas son los ndmeros 0362, 0431 y 0873

UNIONES MECANICAS

0298
VASO
Plata

Este vaso, hecho de plata laminada, se construy6 en dos panes:
incluyendo en su pante inferior los rasgos faciales y el pelo; mien-

tras que su parte superior incluye el labio del vaso.

La pante inferior del vaso se elabor6 a partir de un trozo tnico de
metal laminado que se manillé sobre un modelo de madera. Una
herramienta roma que se presiond sobre el metal y luego se arras-

Vista Literal y poestenion del viisio

Fig |

J

Fig 2

B o

* B4~

i posterton ded viso sy rsdiogratia indicando uniones hortzontales v verticales

del metal traslapado
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6 por €l, dibujé en la pante posterior de la cabeza un diseio de
lineas entrecruzadas que representan el cabello.

La parte superior del vaso, aproximadamente cilindrica, se confec-
ciond a partir de una limina de plata de forma rectangular, que se
curvé hasta traslaparse los dos extremos mids cortos. El ancho del
sector traslapado que se midié en el vaso mismo y en la radiografia
(fig. 2), varia entre 1,3 y 1,5 cms. Este sector que es mds grueso, se
martill6 hasta lograr la unién mecinica de los dos extremos. Este
tipo de unién es una soldadura por manillado o presion. El amplio
sector traslapado, aparece en la radiografia (fig. 2)

La parte superior y la parte inferior del vaso se ensamblaron con un
sector traslapado de 0,6 ¢cm. de ancho. Esta juntura también se ob-
tuvo mediante soldadura por martillado. Esta union horizontal a
unos seis cms, del labio del vaso, se aprecia claramente en la radio-
grafia. La posicion de ambas junturas se indica esquemdticamente
en el dibujo de la fig 2. No hay rastros de soldadura en las uniones
ni hay evidencia alguna del uso de calor para lograr las junturas.
El espesor de la limina de plata en la pante superior del vaso, se
midié en varios puntos, a 2 ems. del labio. La ldmina es extraordi-
nariamente uniforme; su espesor varia entre 0,12 y 0,14 cm.

0332
FIGURA ARRODILILADA
Cobre, probablemente plateado

Este objeto hecho de una limina delgada de cobre, se marillé so-
bre un modelo o plantlla. posiblemente de madera. Existen mu-
chos de estos guerreros Moche, y cada uno tiene un comparniero
idéntico, como su imagen en un espejo; las figuras en pareja estin
onentadas frente a frente (N° 0331, la pieza comparniera de este
guerrero no aparece ilustrada). El uso de modelos o plantillas para
obtener los disenos en relieve, aseguraba que las parejas de figuras
opuestas fueran formalmente idénticas.

Cada figura se compone de cinco partes, labradas individualmente
con liminas cuyo espesor en los bordes expuestos varia entre 0,05
y 0,095 cm. (espesor promedio = 0,07 c¢m.): cabeza, cuerpo
torso mas piemas; brazo derecho; brazo izquierdo y mazo
La figura completa se mont6 sobre un sopone, pero en la
superficie dorsal no queda ningana evidencia que sugiera cudl era
el material de soporte (por ejemplo, madera, cuero, tela). Los agu-

« 85«
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Cinta-correa
@ =0,080 cm

Fig 1 Bosquejo del cone vansversal del cuerpo en un
seaor donde se ubica un disco colgante

jeros punzados en todo el perimetro de la figura son los sitios de
fijacion de la lamina al soporte. Ademds, algunos de los miembros
del cuerpo se articulan directamente unos con otros.

Cabeza: Montada directamente sobre un soporte; la cabeza no va
unida al tronco; una nariguera, que se encuentra perdida, colgaba
del tabique nasal.

Brazo derecho: Montado directamente sobre el soporte; dos meca-
nismos de lengiieta y ranura unen el brazo con el ronco: las len-
guetas sobresalen del hombro y encajan en las ranuras del ronco.

Brazo izquierdo: Montado directamente sobre el soponte; dos me-
canismos de lengilieta y ranura unen el brazo con el tronco.
Torso: Montado directamente sobre el soporte.

Mazo: Hueco, probablemente tenia su propio soponte interior; cua-
tro agujeros a lo largo del mango del mazo, sugieren que fue fijado
4 Uun soporte intenor.

Numerosos discos redondos y delgados cuelgan del torso desde
cintas planas de metal cuyo cone transversal es rectangular y que se
encuentran mecanicamente fijadas al cuerpo (fig. 1)
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Al remover un pequerio fragmento de los productos de la corrosion
del cobre de la parte anterior de este objeto, apareci una superfi-
cie plateada Es posible que las superficies de este guerrero y su

0361
MASCARA
Cobre o aleacion de cobre

La miscara estd hecha de una sola limina de metal de 0,11 cm. de
espesor, martillada desde atrds para darle relieve. La nariz estd en
alto relieve y sobresale orgullosamente en 3,1 cms. del plano de la
cara. Un fragmento de la argolla de la nariz que se encuentra perdi-
da, ain permanece en el tabique nasal. La mdscara tiene varias
caracteristicas poco usuales:

— Parpados o colgantes ovalados, que cubren los ojos (falta el col-
gante derecho);

— Colgantes en forma de estrella, dispuestos en dos arcos concén
tricos alrededor de los pémulos y el cuello

Tanto los parpados como los colgantes cuelgan de cintas metdlicas
que estdn mecdnicamente fijadas a la limina principal. La fig. 1 pre-
senta un bosquejo de la pante posterior de la méscara, indicando la
ubicaci6n de las cintas. La banda horizomal de cintas a lo ancho de
la frente pudo haber unido la méscara a un tocado; no hay colgan:

0520
FIGURA ANTROPOMORFA
Madera, plumas, plata y una aleacion de cobre y plata

Esta figura de madera, tallada en una sola pieza, estd completamente
cubiena con una delgada ldmina de plata, a la cual se le hicieron re-
cones para adaptarla a los contornos de la forma de madera. El
metal ha sido fijado a la madera mediante pequenos clavos marti-
ados al nicleo, a través de la limina. Un pequeno fragmento sinvio

companero hayan sido plateadas mediante un proceso de reempla-
z0 electroquimico (ver seccion Color). Otros objetos Moche de es-
te tupo fueron plateados con esta téenica

tes suspendidos de estas cintas metilicas superiores. También hay
una serie de onficios redondos a lo largo del borde superior de la
miscara; tres de ellos son visibles pero es posible que otros tres
estén tapados por productos de corrosidn. Es posible que estos ori-
ficios se hayan usado para fijar la mascara al soporte.

Tl°s 8 § 0 o @O
0 0 hesnie S e
N, |2
a

de La

vrlicios en el Dorde supenor v las antas usacas

Fig 1 Bosgueyo ara doesal de 1 mdscara (mostrando La
ubnicuciin Jde

en suspension de colgantes v pdmpados )

para determinar el espesor y L composicion de la limina de plata
El metal es extremadamente delgado, con un espesor de 0,012 cm
(120 micrones). El microandlisis de electrones (microsonda JEOL
733 operada a un voltaje acelerado de 15kV; rayo de 20 micrones)
Ao la siguiente Composicion

« BO .
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Elemento

% del Peso
Plata Ag 95,6
Oro Au 0.5
Cobre Cu 36

La limina es de plata relauvamente pura, con una pequeia canti
dad de cobre y una pequenisima cantidad de oro

Se removio uno de los clavos para estudiardo. Su forma es un poco
ahusada: tiene 0,52 cm. de largo y mide aproximadamente 0,10 cm.
de espesor en el punto medio de su largo. El clavo no tiene cabeza
La parte superior tiene una plataforma plana, aproximadamente
rectingular, para recibir los golpes de un mantillo. El metal de la pla-
taforma se ha extendido en cierta medida, sufriendo deformacion
plastica por la fuerza del martillo. La fig. 1 es una microfotografia de
un corte longitudinal que atraviesa el centro del clavo. El metal tra-
tado con reactivo de ataque revela la tipica microestructura de una
aleacion de cobre y plata fuentemente trabajada, con liminas aler-
nadas de fases ncas en cobre vy ricas en plata, que se alinean en la
direccion del flujo del metal (Mag.: x 15; reactivo de ataque: cloru-
ro férrico). El andlisis de esta seccion con una sonda con microrayo
de electrones demostrd que se trataba de una aleacion binaria de
cobre y plata, con una pequeiisima cantidad de oro

Elemento % del Peso
Plata Ag 23 8-
Oro Au 0,5
Cobre Cu 75,7

Al parecer, ¢l mismo tipo de metal de plata que se ocupé para ha-
cer la limina delgada mediante manillado se usé con cobre en una
aleacion para hacer el clavo. Se le di6 forma al clavo mediante mar
ullado v, en este proceso, sufrnid considerable deformacion plastica,
lo cual es demostrado por la formacion de capas en la microestruc
tura de doble fase v por la delgadez vy la alineacion de las capas

El agregar el cobre a la plata blanda no solo hizo que el metal se tor-
nara mis duro, sino mds fuerte, ambas cualidades de un buen cla-
vo. El metal se templd varias veces durante el proceso de martillado
y pane del cobre de la superficie se perdio por oxidacion como
resultado del calentamiento (ver seccion Color). La pérdida de
cobre de la superficie enriquecio el contenido de plata de las
superficies. Por lo tanto, ¢l color de los clavos era plateado y no
cobrizo, y apenas se habrian notado sobre la limina de plata. Tanto
la [imina como los clavos se ven negros en este momento, debido
a la tormacion de productos de corrosion en la superficie.

Micraolotogralia Jde un cone

Fig 1
lomngitadinad Jel

ventro

del chva

UNIONES METALURGICAS

0873
PINZAS
Cobre o aleacion de cobre, y plata o aleacion de plata

Las pinzas estan hechas de dos componentes: (1) el implemento
depilador en si, formado mediante martillado a partir de una barra
de cobre o de aleacion de cobre y (2) el mono sobre la bisagra de
las pinzas, formado mediante vaciado a parir de plata o de una

* K7

dleacion de plata: No estd claro el método que se uso para unir las
dos partes, no hay una juntura mecinica entre ellas. Las radiogra
fias de las pinzas revelan un espacio delgadisimo entre la pane
supenor de La bisagra y el mono; sin embargo. un examen cuida
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doso de la juntura no muestra ninguna senal obvia de soldadura o
metal de soldadura. La base del mono esti cubiena con un material
negro que también cubre parte de la bisagra de la pinza y no pare
ce ser orgdnico como el bitumen o resina; en las radiografias este
material exhibe una densidad cercana a la del mono de plata y por
lo tanto, debe ser metdlico. Tiene la cualidad de haberse esparcido
desde la base del animal hasta la plataforma de la bisagra. Este
material puede ser un bano delgado de plata fundida o alguna otra
aleacion pastosa utilizada para fusionar el animal con la bisagra de
la pinza.

0362
TUMI
Aleaci6n de oro y cobre

Tanto la hoja como el pindculo de este elemento parecen estar he-
chas de una aleacién de oro con cobre. Productos de la corrosion
del cobre de la superficie han sido retirados con una solucién 4ci-
da, dejando el metal con una textura granular y toscamente den-
dritica. El Gnico resultado dtil de este limpiado excesivo es que el
dcido ha atacado el metal revelando su microestructura.

Fig, 1o Dreralle dhe L Bl a0 D altara
de L juntura de L it del
on la haoga

Pl

«BY .

Hay varios motivos para sospechar que la hoja y el pindculo son
dos componentes separados que han sido unidos: (1) la textura de
la figura vaciada es mucho mis fina que la de la hoja, con pocas im-
pertecciones o poros; contrastando con esto, la hoja estd llena de
fisuras, como resultado de imperfecciones en el vaciado, y su textu-
ra es dspera ¢ irregular; (2) hay una banda de grandes poros de
vaciado que circulan la hoja justo debajo de su juntura con el pind-
culo (fig. 1); en la hoja, a una pequena distancia mds abajo de la
porosidad, hay una discontinuidad en la forma, un leve abulta-
miento, como si en este sector se hubiera agregado metal extra,
tomando mas gruesa la hoja. Un grupo de fisuras profundas que se
encuentran en el vaciado original, ha sido comprimido y alineado
mediante marnillado generalizado

Estas observaciones sugieren que la hoja de este objeto se vacié
dindole su forma aproximada, la forma que tiene hoy; entonces se
fij6 un molde al extremo superior de la hoja v se vacio directamen-
te el pindculo con el proceso de cera perdida. Tanto el leve abulta-
miento en la hoja y la banda de macroporos a la altura de la juntura
de la hoja con el pindculo son explicables a través de esta recons-
truccion

La forma definitiva de la hoja se obtuvo trabajando el metal en toda
Su extension. Las largas estrias de la superficie v las fisuras profun-
das ya descritas que corren paralelas al largo eje central de la hoja
(fig 1), son caracteristicas resultantes del flujo del metal y de su
compresion mediante el mantillado. La punta curva de la hoja ha
sido bastante adelgazada por mantillado
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0431
CABEZA DE BASTON
Cobre

Este objeto parece haber sido vaciado con el método de cera perdi

da. Una radiografia revela que el metal de la cabeza, del cuello del
ciervo y del cuerpo cilindrico es extremadamente poroso. Hay grie

tas feas en las orejas, los cuemos y en la base de la cola y se obser

van en varios sectores macroporos grandes que tal vez resultaron
de la contraccion del metal liquido al volverse solido

El vaciado de esta cabeza de baston estd lleno de imperfecciones
de bastante magnitud. Una de las mds serias ocurre en la base de la
cola donde el metal del cilindro estd muy agrietado. Es posible que
¢l vaciado de la cola no haya resultado y que ésta se haya agregado
posteriormente como una pieza separada. La juntura de la cola con
€l cilindro se caracteriza por la presencia de metal que parece
haber sido introducido en estado pastoso. La radiografia muestra
una ala densidad de poros en el cuerpo principal del objeto, pero
revela que los tres anillos y la cola son de metal s6lido. Esto sugiere
que los anillos y la cola pueden haber sido hechos por separado y
unidos a la cabeza del bastdn, aunque la evidencia no es clara. Tam-
bién se podrian haber vaciado los anillos junto con el cuerpo prin-
cipal de la pieza.

Un andlisis cualitativo por espectrografia de emision 6ptica hecho
a muestras de metal tomadas de los dos anillos fijos, indica que
estdn hechos de un cobre impuro, con muy pequenas cantidades
de plata y plomo

COLOR

Los objetos descritos en esta seccion ilustran tres métodos utilizados corrientemente por los orfebres andinos y del drea Intermedia para otor-
gar colores especificos a las superficies de los objetos metdlicos: (1) regar con metal liquido (habitualmente oro) la superficie; (2) chapado por
reemplazo electrogquimico (de plata u oro); y (3) platear o dorar por enniquecimiento. Las dos dltimas técnicas se analizan en mayor detalle en

el anticulo que sirve de introducaion a este libro

0550
CABEZA DE BASTON O MAZA
Cobre dorado

Este objeto es un vaciado sohdo de cobre. Los disenos calados,
logrados comao pante del vaciado, se incluyeron en el modelo onigi
nal en cera u otro matenial combustible. La fig 1 muestra corntes
transversales de varias de estas dreas caladas. Las paredes con fre
cuencia son concavas, lo que indica que no son disenos pertorados
o recortados del metal sohdo. El ornificio del mango es cilindrico,
pero sus paredes también son ligeramente concavas, siguiendo los
contomos del nadeo colocado en ¢l molde para dejar este vola
men hbre de metal Los bordes coros, elevados a 1o largo del
perimetro del onficio del mango, fueron martllados extensamente
en ambos extremos desde el extenior para perfeccionar su forma

= HY -
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circular o para levarlos hacia ¢l palo donde estaba montada la
cabeza del baston

La superficie de esta picza esti cubierta por una capa gruesa de
oro, pero las paredes internas del orificio del mango y de las dreas
caladas no estin doradas; estas cavidades fueron llenadas con al
gun material refractario que resisud el calor del proceso de dorado
y evité la entrada de oro fundido. Una vez que las cavidades fueron
selladas, se regd o verté el oro sobre la superficie

Se tomd una pequena muestra de metal de una zona danada del
borde festoneado de la cabeza del baston. La fig. 2 ¢s una microfo
tografia de un conte transversal de la superficie de la muestra (Mag

200: reacuvo de ataque: dicromato potiasico). El cuerpo de cobre
presenta granos grandes, equiaxiados con maclas de wemplado, v
algunas de las maclas estan curvadas. Por lo tanto, la cabeza vaciada
del baston fue manillada durante las operaciones de terminado
final, y sus superficies probablemente fueron aplanadas nuevamen

vkl

Fig. 1 Dibwos de cones mansversales de vanas zona

el diseno calado

0162
MASCARA
Cobre dorado

Esta miscara fue elaborada a partir de varios trozos pre-formados
de limina de cobre manillada, unidos mecinicamente: la cara, la
argolla de la nariz, el tocado y la cabeza de biho. Los rasgos faciales
estdn en relieve y fueron levantados desde atrds, probablemente
sobre un modelo de madera o plantilla. El tabique nasal presenta
un orificio, pero s6lo algunos fragmentos de la nariguera de cobre
dorado permanecen adheridos a la nariz y al labio superior. Tam
bién faltan partes del tocado y posiblemente colgantes que alguna
vez fueron suspendidos de las cintas metilicas que ain permane
cen en las orejeras. La cabeza del biiho se elaborG a partir de otro

« Ne

Microlonogeralia

w th“\l\llt"\ de que seontrd wlujo el oro. La ¢ apa de oro es Brucesd, y
hay una zona protunda que mide aproximadamente 45-60 micro
nes, donde el oro v el cobre han formado una aleacion en la super
ficie. Ademids se ha producido la ditusion en ¢l estado solido del
oro a lo largo de los bordes del grano de cobre como resultado del
calentamiento extenso de la superhicie. El espesor de la zona de la
aleacion oro-cobre sugiere que se aplicd una emperatura alta a la
superficie durante ¢l proceso de dorado o que el tratamiento fue
prolongado

El cobre de la muestra se anahzo con una microsonda electronica,
revelando la presencia de oro en una concentracion promedio de
0.6%, por peso

\e '\‘_?; ‘\. .
TP AL -

le una muestra Ji

4 .

un borde festoneado Jde la cabeza del baston
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pedazo de limina de cobre y se le dio forma mediante martillado
Las lengiietas en ambos lados de la cabeza del biho, encajan en las
ranuras del tocado v de la mdscara, y se doblan en la parte de atris
de la mdscara para fijar el buho

Las lenguetas de b cabeza de
lechuza esuin dobladas hac ards

Lengueta

ausente Lengueta

Lint-Comed LNy Lormes

.I.,_J
Lengieta
Iracturada

Lenguets doblada
hacia awds

Fig 1 Bosqueio de la cara postenor de L midscara

La fig. 1 es un bosquejo de la cara dorsal de la méiscara que muestra
la ubicacion de los dos mecanismos de juntura; lengtietas con ra-
nuras, y cintas metdlicas. Nétese que originalmente hubo cuatro
lengiietas en el borde de la méscara : dos bajo el mentén y dos en
la parte superior de la cabeza. Estas lenguetas indican que la mis-
cara estuvo montada en un soporte, tal vez un trozo grande de
imina de cobre

Las incrustaciones de nacar que representan los dientes, estin muy
deterioradas y son tal vez originales; las incrustaciones de concha
en los 0jos en cambio pueden ser modernas. Sin embargo, el mate-
rial resinoso que fij6 las incrustaciones originales de los ojos,
todavia permanece

Todas las unidades de esta mascara —la cara, la nariguera, la cabeza
del buho y el wcado— parecen haber sido doradas mediante un
método de reemplazo electroquimico. Las caracteristicas de esta
pelicula dorada son idénticas a las de otras miscaras Moche que
fueron doradas con esta técnica. La capa de oro es tremendamente
delgada y antes de ser hmpiada la mdscara, se encontraba total-
mente oculta bajo los productos de la corrosion del cobre de la
superficie

2216
PENDIENTE
Tumbaga

Este gran pendiente o pectoral es un vaciado de una sola pieza
logrado por el método de cera perdida. La radiografia revela que la
cara posterior de las cabezas de las aves, como también las formas
esféricas que se asemejan a orejas son huecas, pero los picos son
de metal sohido. La capa de oro en la superficie es gruesa e intensa
mente dorada; sin embargo, en las partes que se encuentran gasta-

« Qe
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das, se puede ver la aleacion de wmbaga que estd debajo. El pen
diente se encontraba suspendido por dos barras horizontales ubi
cadas en la pante posterior de la pieza, cada una de las cuales cruza
sobre la base hueca del cuello de un ave; estas barras son parte del
vaciado orniginal

Se retiré un pequeno fragmento de la secaion danada de la cola La
fig. 1 presenta una microfotografia de un conte transversal del frag
mento (Mag.: 100; reactivo de ataque: dicromato de potasio). El
espesor del metal en la base de la cola es de 0,54 ¢cm. El sector trata
do con reactivo de ataque revela la microestructura tipica de un
vaciado tumbaga: dendritas grandes y segregadas, zonas de corro
sion que bajo una luz simple, polarizada, se ven de color purpura
(zonas oscuras en foto) y una gruesa capa de oro superficial. El
hecho de que las ramas de las dendritas sean alargadas y estén dis

Coleccion particular
COLGANTES
Aleacion de cobre, plata y oro, dorado por enriquecimiento

Estos colgantes fueron martillados a partir de una limina metilica
sumamente delgada de 0,014 cm. de espesor. Los disefos en bajo
relieve fueron martillados y golpeados hacia arriba desde un lado
En algunas partes, se observan zonas de productos de corrosion
verde de cobre, pero las superficies de estas placas tienen un color
dorado brillante.

.

La fig. 1 presenta un conte transversal de un fragmento quebrado de
una placa (Mag.. 500, reactivo de ataque: dicromato potdsico). La
aleacion urilizada para estas placas contiene oro, y también cobre y
plata, y ha sido trabajada intensamente durante la preparacion de la
limina delgada. La fase rica en cobre (oscura en L microfotografia)
y la fase rica en plata y oro (clara en la microfotografia) aparecen
como ldminas delgadas que han sido comprimidas por los golpes
de un manillo. Ambas fases estdn alineadds en forma paralela y
estin orientadas en la direccion en que fluyo el metal a medida que

puestas en forma paralela, demuestra que la cola fue marllada des-
pués de vaciada para perteccionar su forma

Un andhsis del fragmento con sonda de microrayo de electrones
(sonda JEOL 733 con un voltaje de aceleracion de 15 kV y un rayo
de 10 micrones), arrojo los siguientes resultados

Elemento “% del Peso
Plata Ag 4,44
Oro Au 512
Cobre Cu 64,36

«92.

Fig 1 Microlotogritia de un cone transversal a rravés de un fragmento de una
plica

la limina fue deformada plisticamente. Al extraer algo del cobre y
una pequena cantidad de la plata de las superficies de la limina, se
enfiquecia ¢l oro o se concentrd en ese lugar, otorgando el color
dorado. En la microfotografia, las capas blancas, relativamente
gruesas, de la pane superior ¢ mferior del corte transversal —que
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Fig 2 Grifico de la aoncentraadn relatva de cobee (Cu) plata (A2, v oo CAR) en
el cone trnsversal como una tuncoon de e distancia desde L superfic

corresponden a las superficies frontales v dorsales de las placas—
representan superficies de las cuales se extrajo una cantidad signi-
ficativa de cobre y una cantidad menor de plata, mediante trata-
miento quimico, dejando una aleacion enriquecida de oro y plata
en la superficie visible,

CREDITO POR ANALISIS TECNICOS

Radiografias de las piezas N° 0432, 0483, 0440, 0298, 0873, 0431 v
2216. gentileza del Instituto de Investigaciones v Ensayos de Mate
riles, Universidad de Chile. Santago.

Andlisis quimico de las piezas N° 0957, 2588, 0853, 1754, 1755y
0550 ejecutado en la Facultad de Quimica, Centro de Servicio
Externo, Ponuficia Universidad Catolica de Chile, Santago
Andlisis quimico de la preza N° 0431 ejecutado en el Departamento
de Anilisis Quimico, Centro de Invesugacion Minera v Metalargica,
Subdireccion Caractenzacion de Matenales, Santiago

Anilisis quimico de las piezas N 0451 v 0440 ejecutado en Central
Analyvtical Laboratory, Massachussets Institute of Technology, Cam
bridge (Mass)

93+

Se examind el cone transversal con una microsonda electrénica
(JEOL 733, 15 kV; rayo de 10 micrones para andlisis quimico y 1
micron para grifico de concentraciones relativas de elementos en
relacion a distancia de la superficie). La fig. 2 presenta los resulta-
dos de ese estudio. Se aprecia que la concentracion de cobre cae
bruscamente a 0, a aproximadamente 3,5 micrones de la superficie
visible. La concentracion de oro aumenta bruscamente con respec-
to a la de cobre o plata en el mismo lugar. A medida que se extrae
el cobre cerca de la superficie se enriquece el oro. La informacién
arrojada por la microsonda electronica revela que el espesor total
de la zona enriquecida de oro y plata es de solo 6,7 micrones. Sin
embargo, la capa infinitésimalmente delgada de oro en la superfi-
cie visible es suficiente para proporcionar el color dorado. La pre-
sencia de algo de plata, en aleacion con oro, le da un tono algo
amarillento.

El estudio de la microsonda electrénica también proporcioné un
andhisis de la aleacion ternaria con la cual son fabricadas estas pla-
cas.

Elemento % del Peso
Plata Ag 25,7
Oro Au 115
Cobre Cu 628

Nétese la escasa cantidad de oro requerida en la aleacion para pro-
ducir una superficie dorada rica y consistente.

Andlisis por microsonda de electrones de las piezas N” 0550, 0520,
2216 v la representada en la pigina 92 (coleccion particular), ejecu
tado en Department of Earth, Atmospheric and Planetary Sciences,
Massachusetts Institute of Technology, Cambridge (Mass)

Microfotogratin de las piezas N° 0451, 0520, 0550, 2216 v la
representadan en pdgina 92 (colecaion particular), gentileza de
Heather  Lechtman,  Massachusetts  Institute of — Technology,
Cambnidge (Mass)
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Se incluye entre paréntesis el término correspondiente en inglés
para ser fieles a la definicion original de la autora Dra. Heather
Lechtman, y contribuir a estandarizar la terminologia téenica

Aleacion (Alloy): La mezcla de dos o mis metales normalmente
por calentamiento hasta que se funden

Aleacion ternaria (Ternary alloy): Una aleacion compuesta de tres
clementos (e, cobre, plata y oro).

Aplanar (to Planish): Maruillado suave de la superficie de un objeto
de metal con un mantillo de cara plana con el fin de pulir la superfi-
cie y eliminar los rastros dejados por otras herramientas.

Bebedero de vaciado (Casting sprue): Canal de vaciado en el que
se vierte ¢l metal fundido durante el proceso de vaciado

Bronce arsenical (Arsenic bronze): Aleacion binaria de cobre v ar-
S€nico.

Bronce estaifero (Tin bronze): Aleacion binana de cobre vy oro, o
aleaciones temarias de cobre, oro y plata

Bruiiir (to Burnish): Suavizar la superficie de un objeto metilico
frotindolo y compactdndolo con una herramienta pesada, con fre-
cuencia una piedra pulida.

Contraccion (Shrinkage ): Durante ¢l vaciado, se produce una dis-
minucion considerable del volumen del metal liquido al enfriarse y
solidificarse en el molde o crisol. Esto puede causar la formacion
de microporos o, frecuentemente, de un gran hueco o declive en el
metal solido.

Corazon (Core ): Pieza de matenal refractano colocada en ¢l molde
de vaciado para evitar que el metal fundido lene totalmente el mol
de; el corazon es esencial en el diseno de un vaciado hueco

Chapado por reemplazo electroquimico (Electrochemical repla-
cement plating): Los metales nobles, como el oro y la plat, se di-
suelven en un bano acuoso (el electrolito); una vez disuelos, los
1ones de estos metales nobles se depositan en superficies de meta
les menos nobles (como ¢l cobre) que son sumergidos en ¢l elec
trolito; los metales menos nobles se cubren con una capa suma-
mente delgada del metal mas noble

Deformacion plistica (Plastic deformation): El cambio permanen
te de forma (deformacion) de un trozo de metal a través de L apli-
cacion de una fuerza extemna (¢f. golpe de martillo), como resulta
do de la naturaleza moldeable del meral

Dendrita (Dendrite): Cristal con forma de rama de drbol, mids no
tono en metales vaciados que se han enfriado lentamente

Dendritas segregadas (Segregated dendrites): Dendntas en un me
tal vaciado cuya composicion varia entre ¢l centro (o tronco) de la
estructura ramificada y su superficie

Difusion en el estado solido (Solid state diffusion ): Movimiento in
ducido por el calor de los dtomos de un metal solido (e, oro) hacia

Q4

el enrejado de cristal de otro metal sohdo teg cobre) a través de su
intertaz

Endurccer por trabajado (ro Work harden): Endurecer un metal
mediante detormacion plisuca, a medida que el metal es trabaja
do, gradualmente prerde su plasucidad; la pérdida de plasucidad se
caracteriza por la resistencia a mayor deformacion, o por el endure
cimiento

Estructura dendritica (Dendritic structure): Estructura de un va
crado cuyos granos se solidificaron mediante la formacion de den
dritas

Forjar (to Forge): Detormar un metal plisucamente mientras que
¢l metal esti caliente (lo contrario a trabajo en frio, que deforma
plisticamente ¢l metal a temperatura ambiente)

Fotomicrografia ( Photomicrograph): Fotografia de la microestruc-
tura de una muestra metilica tomada con un microscopio metaldr-
21C0

Fragilidad ( Brittleness ): La propiedad de un matenial que determi-
na que se quebrage sin una deformacion plistica visible; un metal
que es trabajado excesivamente antes de ser templado puede
hacerse fragil v quebrarse por talta de plasucidad

Grano (Grain): Los metales son matenales policristalinos, com-
puestos por muchos cristales O granos Gnicos.

Granos equiaxiados (Equiaxed grains): Microestructura mecinica
en que los granos (o cristales) de metal tuenen aproximadamente
las musmas dimensiones desde el eje hacia wodos sus bordes.

Juntura mecinica (Mechanical joining): La union de dos o mis
trozos de metal mediante métodos meramente fisicos.

Juntura metalargica (Metallurgical joining): La union de dos o
mis trozos de metal mediante procedimientos que requieren calor
para realizar la juntura.

Limina metilica (Sheet metad): Una extension delgada de metal
modeladis por deformacion plistica

Limite del grano (Grain boundary): Superficie que separa los gra-
nos adyacentes de un metal policristalino

Linea del molde (Mold line/parting line/ fin): Pequeno lomo de
metal que se forma en el lugar de las junturas del molde.

Lingote en forma de palanquilla ¢ Biller): Lingote vaciado en forma
de barra o vara

Macla de templado (Annealing twin): Una macla se refiere a dos
porciones de un eristal o grano de metal en que la direccion crista-
logritica de una es la imagen idéntica de la diceccion de la otra:
una macla de templado es la macka que se forma después de la cris-
tahizacion del metal solido durante ¢l wemplado.

Maclas curvadas (Bent ewins): Maclas de templado que son defor-
miadias plisticamente cuando un metal es trabajado en frio después
de haber sido templado
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Material refractario (Refractory material): Material de un alto pun
to de fusién que tiene propiedades que lo hacen apropiado para la
fabricacion de moldes v corazones.

Mazarota (Riser/vent): Canal en el interior del molde o junto a ¢l
que permite la salida de gases ehminados durante el vaciado v a lo
largo del cual el metal fundido sube a medida que se llena el mol-
de.

Metal matriz (Matrix metal): Metal principal de la aleacion (metal
presente en mayor concentracion )

Microestructura (Microstructure ): La estructura de una pieza me-
tilica grabada al agua fuente (con reactvo de ataque) y pulida que
es revelada mediante el examen con un microscopio metalirgico

Micron (Micron): Un micrdn es la millonésima parte de un metro.
Ipm = 10° metros; Tpm = 10* cm; Ipm = 10 mm.

Microsonda electronica (Electron microbeam probe): Instrumen-
to que analiza un material bombardedndolo con un rayo fino de
electrones, v luego identifica la radiacion secundaria emiuda por
los elementos individuales que componen el material.

Molde de piezas (Piece mould): Molde fabricado en secciones; los
moldes para vaciar metales son de cerimica u otro material refrac-
ano.

Pasta (Slip): Agua de arcilla (suspension de particulas de arcilla en
agua) utilizada a veces para sellar las junturas de un molde de ceri-
mica.

Petrografia (Petrography): El estudio de la estructura de las rocas y
minerales con la ayuda de un microscopio polarizado.

Plasticidad (Plasticity): La propiedad de un metal de cambiar de
forma (deformarse) mediante la aplicacion de una fuerza externa
(e). golpe de mantillo) y de mantener la nueva forma una vez elimi
nada la fuerza

Platear o dorar por enriquecimiento ( Depletion silvering and gil-
ding): El tratamiento quimico de la superficie de una aleacion, que
contiene plata u oro, para ehminar de su superficie ciernos compo
nentes no deseados (como el cobre) con el fin de dejar in situ el
elemento o los elementos que confieren color a la superficie (co
mo la plata v el oro). la eliminacion de los componentes metilicos
no deseados enriquece a los que permanecen

Porosidad (Porosity): La existencia de onficios (poros) en un me-
tal sohdo; estas fallas generalmente se producen durante el vacia
do, ya sea por la contraccion del metal fundido al solidificarse o
porque quedan burbujas de gas atrapadas en ¢l material solido

Producto de corrosion (Corrosion product ): Los minerales que se
forman cuando los metales se corroen 4 consecuencia de una reac

aon con el ambiente; los agentes corrosivos comunes son ¢l oxige
no, azulre, cloro y agua

Reactivo de ataque (Etchant ). Agente quimico corrosivo (general
mente un liqudo) unlizado para atacar la superhicie de una mues
tra de metal pubdo para descubnr su microestructura

» 95,

Rechupe (Shrinkage cavity): Hueco o depresion de un vaciado
producido por la contraccion del metal liquido mientras que se en-
fria y solidifica en el molde

Templar (recocer) (to Anneal): Calentar un metal solido por deba-
jo de su temperatura de fundicion de modo que se cristalice nueva-
mente; este tratamiento elimina el endurecimiento por deforma-
cion introducido durante el rabajo en frio y reestablece la plastici-
dad al metal

Regar con metal liquido la superficie (to Flush on molten metal):
Un metal solido puede ser banado con metal fundido (por ejemplo
oro o estano) permitiendo que el fundente fluya y se distribuya
sobre la superficie sohda, para luego solidificarse alli.

Soldar por fusion (to Weld): La union de dos o mds piezas de me-
tal que calzan perfectamente, mediante la aplicacion de calor a lo
largo de sus bordes hasta que éstos se fundan y se unan. Algunas
veces se introduce un metal de relleno entre los bordes de la juntu-
ra; se calienta hasta que se funde y esto determina que los bordes
se unan a través de su interfaz comin.

Soldar por presion (to Hammer weld/ pressure weld): La union
de dos 0 mds trozos de metal mediante la sola aplicacion de pre-
sion, para producir una unidn localizada por recristalizacion a tra-
vés de la interfaz,

Soldar (ro Solder): La union de dos o mds piezas de metal que cal-
zan perfectamente introduciendo entre ellas un metal fundido de
relleno; la temperatura de fusion del metal de relleno debe ser sig-
nificativamente mads baja que la de las piezas que se unen; la unién
se completa cuando el metal de relleno (el soldador) se solidifica,
soldando las partes.

Tapar las juntas con pasta (to Lute ): Sellar las junturas entre las sec-
ciones de un objeto de cerimica (como un molde) con barro o
pasta de arcilla y agua

Trabajar ¢n frio (to Cold work): Dar forma a un metal deformdn-
dolo plisncamente mediante la aplicacion de una fuerza externa, a
temperatura ambiente

Trabajar (to Work): Deformar plisticamente un metal mediante la
aphcacion de una fuerza externa

Vaciar (to Cast): Vaciar metal tundido en un molde para producir
un objeto de una forma deseada.

Vaciar por cera perdida (to Lost wax cast): Vaciar metal en un
molde producido rodeando un modelo de cera del objeto deseado
con arcilla o algin otro matenal refractano; una vez que ¢l molde
se haendurecido, se derrite y extrae la cera y se viene el metal en la
cavidad ocupada ongimalmente por la cera
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