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La Ilustre Municipalidad de Santiago, la Fundacién Familia Larrain Echeni-
que y la Embajada de Espana en Chile, presentan en el Museo Chileno de
Arte Precolombino la exposicion Taino: los descubridorzs de Colon. Esta
muestra ofrece un panorama del arte de la cultura Taino, cuyo desarrollo
tuvo lugar en las Antillas Mayores. La mayor parte de las piezas que componen
la exposicion pertenecen a Don Eduardo Uhart Alarcon, quien ha tenido la
gentileza de facilitarlas para la presente muestra.

Los patrocinadores se hacen un deber en agradecer los oficios del
Banco Exterior S. A. Chile y El Mercurio S.A.P., empresas que hicieron
posible esta iniciativa cultural.

Gustavo Alessandri Valdés
Alcalde
Ilustre Municipalidad de Santiago
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Sergio Larrain Garcia Moreno Félix Fernandez-Shaw
Presidente Embajador de Espana
Fundacién Familia Larrain Echenique —






PRESENTACION

La cercania del Quinto Centenario del descubrimiento de América hace propicia la ocasion para
examinar el arte de los indigenas que encontré Cristébal Colon a su arribo a las Bahamas y a
las Antillas Mayores. Con el titulo de la exposicién Taino: los descubridores de Colon, se ha
querido subrayar la paradoja que encierra el hecho de que se asuma que las sociedades nativas
del Nuevo Mundo fueron “descubiertas”. Después de todo, los origenes de los taino como cultura
se sitdan casi 800 anos antes de 1492. La palabra “taino” se refiere a la cultura que desde
aproximadamente el afio 700 d. C. habitaba el este de Cuba, Haiti, Repiblica Dominicana y
Puerto Rico.

Los espanoles describen a los taino de fines del siglo XV, como amables y hospitalarios,
dedicados a la agricultura, la pesca y la caza, viviendo en aldeas con casas de material ligero
y dirigidos por jefes que eran llevados en literas y que presidian las principales fiestas y ceremo-
nias. Victimas de las enfermedades traidas por los forasteros y de otras causas derivadas del
contacto con los europeos, los taino se extinguen rapidamente, preludiando la suerte que correran
poco mas tarde tantos otros pueblos indigenas. Solo aquello que cuentan los relatos histéricos
y los restos arqueoldgicos queda de esa gente grata y atrayente, que en 1492 vivia apaciblemente
en uno de los mas bellos paisajes del orbe.

La cultura Taino, cuyos remotos origenes se encuentran en Venezuela, representa
el mas alto nivel de desarrollo alcanzado por una sociedad indigena en el gran arco de islas que
limita por el este al mar Caribe. Su climax cultural ocurrié entre 1000 y 1500 d. C., aunque la
mayoria de las piezas de esta exposicidn pertenecen a la segunda mitad de este periodo.

Los taino crearon un arte de gran originalidad, sentido estético y virtuosismo técnico,
que utiliz6 como materia prima la arcilla, la madera, la piedra, el hueso y la concha. Duefios
de ideas y creencias religiosas que concebian a los objetos como provistos de alma, con el correr
del tiempo las representaciones de los espiritus fueron talladas en forma explicita en una infinidad
de artefactos. Destacan las “piedras de tres puntas”, las espatulas para inducir vémitos, los
duhos o asientos rituales, los amuletos antropomorfos, los instrumentos para inhalar alucinogenos
y las célebres deidades denominadas cemies. Una selecta muestra de piezas de este arte compone
la exposicion Taino: los descubridores de Colon.

El Museo Chileno de Arte Precolombino desea agradecer muy especialmente al sefior
Eduardo Uhart Alarcén, por haber facilitado gran parte de estas obras de arte, y a la Comision
Fulbright, por haber hecho posible la venida a Santiago del Dr. Constantino M. Torres, de la
Universidad Internacional de Miami, en calidad de Curador Visitante de esta exposicion. También
quiere expresar su mds alto reconocimiento a la Embajada de Espaiia, en la persona del Excmo.

senor Felix Ferndndez-Shaw, asi como igualmente a la Comisién Chilena del Quinto Centenario
y al Ministerio de Relaciones Exteriores de Chile.
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EL ARTE DE LOS TAINO

Constantino Manuel Torres™

Taino es el apelativo dado a los grupos de habla arawak que ocupaban parte de las Antillas
Mayores y las Bahamas en el momento del Descubrimiento. Los taino poseian una agricultura
y tecnologia ceramica desarrolladas, residian en aldeas permanentes y eran gobernados por
una jerarquia de jefes. Su religion se centraba alrededor de una categoria de deidades llamadas
cemies y hablaban una lengua perteneciente a la gran familia arawak, que estaba vastamente
distribuida en el nordeste de América del Sur. Debido a esto es ampliamente aceptado que
los grupos arawak de las Antillas Mayores procedian originalmente de Sudamérica. Su arte,
de gran complejidad en su manufactura y técnicas de decoracion, fue ejecutado principalmente
en madera, piedra, concha y hueso. Destacan los trigonolitos o piedras de tres puntas, los
duhos o pequenios asientos ceremoniales, las espatulas vomicas y los utensilios utilizados en
las ceremonias de inhalacién de la cohoba, un polvo alucindgeno.

El ambito geografico

Las islas de las Antillas estin divididas en cuatro grupos: las Bahamas, constituidas por
pequenas islas al sureste de la peninsula de la Florida; las Antillas Mayores, que se extienden
de oeste a este por 1.600 kilémetros desde Florida y Yucatdn, compuestas por Cuba, La
Espaiiola, Puerto Rico y Jamaica; las Antillas Menores, integradas por un numeroso grupo de
islas que forman un arco hacia el sur, extendiéndose por 1.287 kilémetros desde Puerto Rico
hasta Sudamérica; y, por dltimo, las islas de Trinidad, Tobago y Barbados, cercanas a la
desembocadura del rio Orinoco.

Nuestra area de interés se centra en las Antillas Mayores, especificamente las islas
de Puerto Rico y La Espafiola, esta iltima dividida hoy entre la Repiiblica Dominicana y
Haiti. Los taino ocupaban en el siglo XV las islas de Puerto Rico, La Espariola y el extremo
oriental de Cuba. El nombre de esta etnia no es aborigen: fue introducido para distinguir el
dialecto arawak, hablado en las Antillas Mayores, del de la costa nordeste de Sudamérica.’

Desarrollo cultural en las Antillas

Tres grupos culturalmente diferentes habitaban las Antillas en el momento de contacto con
los europeos (1492). Otros grupos marginales o arcaicos ocupaban dreas periféricas, tales
como los warao, en el delta del rio Orinoco, y los ciboney, en la larga peninsula de Haiti y
el occidente de Cuba. Estos residian en campamentos temporales, no conocian la agricultura
y dependian de la caza y la pesca para su subsistencia. Es por lo general aceptado que
corresponden a poblaciones de antigua data en el area, que fueron desplazadas, por sucesivas
oleadas migratorias, a las posiciones marginales en que se les encontré en el siglo XV.?
Los grupos de habla arawak eran los taino y los caribe. Los primeros ocupaban las
Antillas Mayores; se trata de grupos agroalfareros que residian en poblaciones permanentes

*Ph. D. en Historia del Arte (University of New Mexico). Profesor de la Florida International University, Visual Arts Department,
Tamiami Campus, Miami, Florida 33199,



El estilo ceramico Taino tiene sus mas remo-
tos origenes en Venezuela, arribando a las
Antillas hacia el 700 d.C. (pieza N 6).

y poseian un complejo sistema religioso.” Los caribe, que ocupaban las Antillas Menores e
islas mas cercanas al continente, eran pueblos que conocian la agricultura y la ceramica, daban
mucha importancia a la guerra y consumian carne humana. De acuerdo con sus propias
tradiciones, habrian llegado a las Antillas Menores poco tiempo antes de Colon.* Aparentemente
su religion era mds simple que la de los pueblos de habla arawak y carecian de elaboradas
ceremonias.’

Los estilos y métodos de manufactura de la ceramica permiten identificar las sucesivas
oleadas migratorias procedentes de Sudamérica hacia las Antillas. Los primeros pobladores
agroalfareros de estas dltimas pertenecen a grupos con ceramica tipo Saladoide, de la costa
nordeste de Sudamérica. Dichos grupos comenzaron a desplazarse hacia las islas del Caribe,
en la direccion de los vientos y las corrientes maritimas, durante el siglo I de nuestra era,
alcanzando Puerto Rico alrededor del 200 d. C.° Desplazaron asi a las poblaciones arcaicas,
como los ciboney, hacia la periferia que ocupaban durante el siglo XV. La ceramica Saladoide
se denomina asi por el sitio-tipo de Saladero, cercano al delta del Orinoco. Es una ceramica
de paredes delgadas, en forma de campana invertida, con disenos blancos sobre fondo rojo.’
El dnico sitio con este tipo de ceramica en la isla de La Espanola es conocido como La Caleta,
fechado hacia el 240 d. C. La fecha marca la llegada de los primeros alfareros a esta isla.
Estos grupos no penetraron al interior ni tampoco llegaron a Cuba o Jamaica.®

El siguiente grupo alfarero de importancia es portador de ceramica Ostiones, la cual
toma el nombre del sitio Punta Ostiones, en Cabo Rojo, Puerto Rico.” Se trata de una cerdmica
brunida, con vasos de forma cilindrica y vasijas con paredes convexas y una sencilla decoracion
con pintura roja.'” Hacia fines del siglo VII sus portadores comienzan a moverse hacia La
Espanola, Cuba y Jamaica. Los Ostiones son clasificados, en ciertas ocasiones, como un grupo
subtaino, ya que con ellos comienzan a presentarse rasgos culturales que culminan posterior-
mente en el periodo Taino. Esta tradicion ceramica se desarrolla aproximadamente entre el
700 y el 900 d. C.

La cerdmica propiamente de la cultura Taino es conocida como Chicoide. Se le da
ese nombre por el sitio Boca Chica, en la Republica Dominicana, cuya fecha mas temprana
de ocupacion es de 850 d. C., alcanzando hasta la época del Descubrimiento. Esta ceramica
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Estas grandes vasijas, de cuerpo ancho por
un lado y estrecho por el otro, son tipicas
de la cerdmica Taino (pieza N° 2).

continda la tradicion Saladoide-Ostionoide en forma y material, pero difiere en su decoracidn,
la que comprende principalmente motivos incisos y modelados en relieve. !

Los taino: economia y sociedad

Los taino representan el mayor desarrollo cultural alcanzado por los aborigenes de las Antillas.
La mayor diferencia entre los yacimientos Saladoides y Ostionoides respecto a los sitios de
la cultura Taino es el énfasis que se observa en los primeros en la recoleccién de especies
marinas y riberefias para su subsistencia, mientras que en los segundos se advierte una mayor
frecuencia de instrumentos relacionados con el cultivo y la preparacién de la yuca (Manihots
suculenta). Ademds de la yuca, los taino cultivaban, entre otros productos, el maiz (Zea mays),
la batata (Ipomoea batata), la yahutia o malanga (Colocasia esculenta), el mani (Arachis
hypogaea) y la pina (Ananas comosus). Recolectaban frutas silvestres, tales como el mamey
(Mammea americana), la guanabana (Annona muricata), la papaya (Carica papaya) y la guayaba
(Psidium guajava)."

Su organizacion politica era el cacicazgo. En esta jerarquia de jefes el cacique
principal gobernaba una provincia, que era a su vez dividida en distritos, cada uno bajo el
mando de un subjefe. Cada distrito comprendia varios poblados con sus respectivos lideres
politico-religiosos. " .

Los sitios habitacionales variaban en su composicion: desde aquellos con una sola
casa, en la cual residian varias familias, hasta otros con unas mil casas, cuya poblacion podia
alcanzar a tres mil habitantes. Cada aldea poseia una o més dreas ceremoniales: un espacio
rectangular delimitado por un bajo monticulo de tierra o lajas de piedra. Muchos de éstos se
conocen como “canchas para el juego de la pelota”, aunque parecen haber sido, basicamente,
areas ceremoniales. En varias ocasiones las piedras que delimitan la plaza llevan disefos
grabados. La residencia del cacique o de los jefes siempre se encontraba en uno de los lados
estrechos de esta plaza rectangular. Los caciques poseian, ademds, un recinto fuera de la
aldea, en el cual rendian tributo a los cemies.
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Sus viviendas eran de dos tipos: bohios y caneyes. El bohio, una gran estructura
rectangular con techo a dos aguas, era habitado por los jefes. Sven Lovén,'* en su estudio
sobre los taino, estima que este tipo de casa rectangular fue introducido por los espanoles.
Todavia esta en uso en la Republica Dominicana y en Cuba, donde es conocida por el nombre
de bohio. El segundo tipo de vivienda, caney, mas pequena que el bohio, era de planta circular
con techo conico. En estas viviendas residia el pueblo. Ambos tipos carecian de divisiones
internas, a pesar de ser residencias multifamiliares, en el caso de la gente comun, y a pesar

de alojar varias esposas, en el caso de los jefes."
Arte y mitologia

Nuestro conocimiento de la religion y mitologia de la cultura Taino se basa principalmente en
las observaciones hechas por el fraile Ramén Pané,'® entre 1494 y 1498. El trabajo de Pané es
el primer caso conocido de investigacion antropologica sobre América, ademds de ser el primer
libro en un idioma europeo escrito en este continente.'’ Documentd mitos taino de la creacion,
sus creencias acerca de lo sobrenatural y los nombres y atributos de sus deidades.

De acuerdo con Pané,'® su religion se centraba alrededor del culto de una clase de
deidades conocidas como cemies. El principal de estos cemies, llamado Yicahu Bagua Maorocoti,
“... esta en el cielo y es inmortal, y que nadie puede verlo, y que tiene madre, mas no tiene
principio”. Continua diciendo que hay varios tipos de cemies, hechos de piedra o de madera.
Algunos se relacionan con un culto a los ancestros, o con la agricultura y los fendmenos
meteorologicos. Otros, manufacturados en piedra, estaban aparentemente relacionados con acti-
vidades de curacion.

Para comunicarse con los cemies, los taino inhalaban un polvo alucindgeno que llamaban
cohoba. En su breve residencia en La Espanola, durante su segundo viaje (ca. 1496), Cristobal
Colon observo que los nativos tenian una ceremonia en la cual la inhalacion de la cohoba era

una parte integral:

[dolatria u otra secta no he podido conocerles, aunque todos sus reyes que son muchos, [...] tienen una
casa para cada uno de ellos, separada de la poblacion, en la cual no hay otra cosa sino imagenes de made-
ra, labradas en relieve, que ellos Ilaman cemies [...] En esta casa tienen una tabla bien labrada, de
forma redonda, [...] en la cual hay unos polvos, que ponen en la cabeza de dichos cemies, haciendo ciertas

ceremonias; después con una cana de dos ramos, que se meten en la nariz, aspiran este polvo..."”

Ramon Pané también narra como entre los taino se relacionaba la accidon de tallar una
figura cemi con la inhalacion de la cohoba:

Los de madera se hacen de este modo: cuando alguno va de camino dice que ve un arbol, el cual mueve
la raiz; y el hombre con gran miedo se detiene y le pregunta quién es. Y él le responde: “Llimame a
un behique y €l te dird quién soy”. Y aquel hombre ido al susodicho médico, le dice lo que ha visto. Y el
hechicero o brujo corre enseguida a ver el drbol del que el otro le ha hablado, se sienta junto a él y le ha-
ce la cohoba, [...] Hecha la cohoba se pone de pie y dice todos sus titulos, como si fueran de un gran
senor, y le pregunta: “Dime quién eres, y qué haces aqui, y qué quieres de mi y por qué me has hecho

12



,'_f‘/ ','f"“"". o.-lu:uf_ W e

Las estatuillas de piedra o madera denominadas cemies,
representaban seres sobrenaturales relacionados con los
ancestros, la agricultura y los fenomenos meteorologicos
(pieza N° 21).
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La unidad y tluidez de formas en los cemies,
son tipicas del arte relacionado con el con-
sumo de alucinogenos (pieza N 22).

llamar. Dime si quieres que te corte, o si quieres venir conmigo, y cémo quieres que te lleve, que yo te
construiré una casa con una heredad”. Entonces aquel arbol o cemi, hecho idolo o diablo, le responde di-
ciéndole la forma en que quiere que lo haga. Y €l lo corta y lo hace del modo que le ha ordenado: le fa-

- - 20
brica su casa con heredad, y muchas veces al ano le hace la cohoba.

Este texto ilustra claramente la manera en que la creacion de una representacion de
cemi se relacionaba con la ingestion de una substancia psicoactiva, y cémo el estado alterado,
inducido de esta manera, dictaba la forma que el objeto tendria. En consecuencia, esto sugiere
que el arte taino, al ser concebido en un estado de comunicacion con lo sobrenatural, se halla
inextricablemente unido a la vision cosmoldgica aborigen y no seria s6lo un modo de decoracién
con fines puramente estéticos. Todo elemento que compone el arte taino debe considerarse
imbuido de un complejo simbolismo que refleja situaciones sociales, politicas o religiosas.
Cuando hoy apreciamos estos objetos, no debemos olvidar que formaban parte de una serie y
clase de artefactos y acciones que se interrelacionaban para producir diferentes significados.
Por ejemplo, muchos de estos objetos se utilizaban dentro de un contexto ceremonial que incluia
musica, baile, olores, pintura corporal y otros componentes de igual caracter efimero. En la
actualidad quedan solo fragmentos de un arte que antano estuvo en total compenetracién con la
vida de sus hacedores.

El arte taino, ya sea en cerdmica, piedra, concha o hueso, se caracteriza por una gran
fluidez en las formas. Estos objetos se encuentran a menudo grabados con intrincadas incisiones
lineales que manifiestan la misma fluidez. Tal cosa permite, primeramente, que las representa-
ciones taino puedan ser comprendidas en su totalidad, o sea, la figura en su manifestacion
tematica; seguidamente, es posible efectuar una segunda lectura, en la que se haga énfasis en
los disenos grabados sobre la figura o estructura primaria. Esta dualidad de lectura iconografica
o tematica es evidente ademds en el plano formal o estilistico. En el sentido formal, la figura
primaria es concebida en volumen, en tres dimensiones, lo que requiere que el objeto sea
observado desde todos sus dngulos. Sin embargo, los disefios que la componen son de carécter
plano, o sea, de dos dimensiones. Esta yuxtaposicion en el aspecto tematico-formal es uno de
los elementos que enriquecen al arte taino.
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Las piedras de tres puntas eran enterradas
en los campos agricolas para propiciar su
fertilidad (piezas N° 18 y 17).

En la coleccion que se exhibe en el Museo Chileno de Arte Precolombino estan presentes
muchas de las categorias de objetos bésicos de este arte de las Antillas. Entre otros, destacan
las piedras de tres puntas, los cemies, las espitulas vomicas y los pequefios asientos rituales
conocidos como duhos.

Las piedras de tres puntas

Son objetos de forma basicamente piramidal, con lados concavos, que también se conocen con
el nombre de trigonolitos. Constituyen una de las categorias de objetos diagndsticos de la cultura
Taino.?' Al parecer, se encontraban ceremonialmente relacionados con la agricultura. Ramon
Pané,”” en su discusion sobre los diferentes tipos de cemies, se refiere a las piedras de tres

puntas como objetos vinculados al cultivo de la yuca.
El trabajo mas extenso sobre las piedras de tres puntas es el de Jesse W. Fewkes.”

Este investigador clasifica estos objetos por su tema y su estructura. En lo que se refiere al
tema, elabora tres categorias: 1) antropomorfos; 2) antropozoomorfos, y 3) zoomorfos. En segui-
da, presenta cuatro divisiones estructurales: 1) cabeza en una punta y piernas en la punta opuesta,
y cono o punta superior sin decoracion; 2) cara frontal en la superficie concava del cono; 3) cabeza
en la parte superior mirando hacia arriba, y 4) sin decoracion.

Las cinco piedras de tres puntas de la presente exposicion estan todas profusamente
decoradas. Cuatro de ellas estan talladas con répresentaciones antropomorfas y la restante (pieza
N° 19) con una figura zoomorfa. Estructuralmente existe en esta coleccion una mayor variedad
que la prevista en la clasificacion de Fewkes. Dos de estos objetos poseen una cara frontal en
la superficie del cono o punta superior (piezas N” 15 y 16), correspondiendo a la segunda
categoria estructural de este autor. Una lleva el rostro en la parte superior, mirando hacia arriba
(N° 19), o sea, la tercera categoria estructural de Fewkes. Sin embargo, las dos piedras restantes
(N 17 y 18) no encajan en las categorias antes mencionadas. Una de ellas (N° 18) lleva el rostro
en una de las puntas inferiores, mientras que el cono superior no lleva decoracion alguna. La
(ltima piedra de tres puntas a ser considerada (N” 17) lleva un rostro en cada uno de los dos

angulos convexos del cono superior.
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Aparentemente, estos objetos privativos de la cultura Taino, parecen haber tenido una
gran distribucion y de ellos existen numerosos ejemplares. Su asociacion con la agricultura es
mencionada por Pané,”* especificamente su asociacién con la yuca. José Juan Arrom > ha
sugerido, basandose en ésta y otras observaciones de Pané,” que las piedras de tres puntas
habrian sido enterradas en los sembrados para propiciar su fertilidad.

Cemies relacionados con el culto de la cohoba

La llamada cohoba es un polvo psicoactivo probablemente obtenido de arboles del género
Anadenanthera, especie peregrina.”’ Aparte de Colon, el uso de la cohoba fue también descrito
por Pané”® y por Bartolomé de Las Casas.*’ Basdndose en estas descripciones es posible reconstruir
el proceso de inhalar la cohoba. Los tres cronistas coinciden en que el polvo se deposita en una
tableta redonda. Esta tableta con los polvos se pone en la mesa que forma la parte superior del
cemi. De acuerdo con Colon, los polvos son entonces inhalados a través de “una cana de dos
ramos, que se meten en la nariz...” Tubos dobles, paralelos, son frecuentemente empleados
como inhaladores en la Amazonia.”’ Las Casas describe un instrumento ... del tamafio de una
pequena flauta, de los dos tercios de la cual en adelante se abria por dos canutos huecos, de la
manera que abrimos los dos dedos del medio sacado el pulgar”.*' Tubos en forma de “Y” también
forman parte del ajuar inhalatorio en el drea amazénica.” Inhaladores taino de este tipo han
sido encontrados en Haiti y Santo Domingo.”

Los cemies se componen de una figura antropomorfa sentada, sobre la cual se proyecta
una pequena mesa o plataforma. Por lo general, el personaje esta “esqueletonizado”, es decir,
con sus costillas y columna vertebral claramente delineadas. El proceso de “esqueletonizacion”,
estrechamente vinculado al chamanismo,** toma lugar en otro estado de consciencia, obtenido,
en este caso, a través de la inhalacion de la cohoba. De acuerdo con Mircea Eliade, uno de los
mds importantes investigadores del chamanismo, este desvestimiento de la carne y reduccion a
un esqueleto puede ser interpretado como un reingreso al “utero de la vida primordial”, para
renacer a una condicion chamanica o mistica.” Es ésta una interpretacion que se ajusta comple-
tamente a las observaciones de Pané, Las Casas y Colon, quienes establecen con claridad el
caracter chamdnico de estas piezas.

Varios de los cemies de la presente exposicion poseen prominentes costillas y columna
vertebral. Muestran, ademas, una gran interpenetracion de las formas. Los brazos descansan
sobre las piernas y se funden con éstas. Este fluir de las formas es también evidente, por ejemplo,
en la gran curva que une al torso con las rodillas. Esta unidad y fluidez es caracteristica del

arte relacionado con el uso de alucinogenos.
Las espatulas vomicas

Entre los objetos taino que componen esta coleccion existen varios clasificados como “espatulas
vomicas”. Estos artefactos, de forma espatulada y ligeramente arqueados, fueron hechos de

costillas de manati (un mamifero acuatico, hoy en peligro de extincion), de concha o de madera.
A menudo, el extremo opuesto a la espatula se encuentra tallado en volumen con una figura con
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La “esqueletonizacion” o acentuacion de las costillas y

columna vertebral de los cemies los vincula a rituales de
inhalacion de la cohoba y a los estados de trance que
ésta provocaba (pieza N° 22)
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El murciélago de esta espdtula doble repre-
sentaba a los espiritus de los difuntos, deno-
minados opia (pieza N 25).

caracteristicas humanas y/o de animal. Su forma espatulada y su ligera curva han sugerido su
funcién como espatulas vomicas. Este tipo de objetos ha sido descrito por el cronista del siglo

XVI Pedro Martir de Angleria:

Cuando se trataba de hacer ofrendas sagradas a sus zemes [...] a fin de ser purificados, mas aceptos a la
divinidad, se metian en la garganta hasta la epiglotis [...] la badita que cada cual lleva en la mano en

P = 5 = 1
tales dias y asi evacuaban el estdmago hasta vaciarlo.™

Uno de estos instrumentos debe ser analizado con mayor detalle. Se trata de una espatula
doble, con una figura de murciélago al centro (N° 25). El murciélago posee caracteristicas
antropomorfas en los brazos y las piernas. En un estudio sobre este animal en la mitologia de
los taino, Manuel Garcia Arévalo sugiere que el murciélago puede representar a los espiritus
de los muertos, llamados opia.’’ Se basa en la siguiente observacion de Pané: “Dicen que durante
el dia estan recluidos, y por la noche salen a pasearse, y que comen de un fruto que se llama
guayaba”.”® Segiin Garcia Arévalo, los murciélagos prefieren la guayaba, e inclusive, a través
de sus deposiciones fecales, son hoy en gran parte responsables de la distribucion de esta planta.
Debido a esta relacion, Garcia Arévalo identifica a la especie de murciélago prevaleciente en
La Espanola (Artibeus jamaicensis) con las nocturnas y malévolas opia.”

Los duhos

Los duhos, pequenos bancos de madera tallados en una sola pieza, se relacionan también con
el ritual de la cohoba. Las Casas (citado en Pané) describe su uso:

Yo los vi algunas veces celebrar su cohoba [...] El primero que la comenzaba era el senor [...]; toma-

da su cohoba |...] y tomabase asentados en unos banquetes bajos, pero muy bien labrados, que llamaban

duohos (la primera silaba luenga).™

De acuerdo con Mary Helms, estos objetos, de madera negra muy pulida, parecen ser
manifestaciones de rango y por lo tanto estan asociados con situaciones oficiales o rituales. "'
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Algunos duhos o asientos rituales de los je-
fes incluian un cemi en el respaldo
(pieza N° 58).

En su calidad de uno de los componentes del ritual de la cohoba, estos pequefios bancos eran
parte de la parafernalia empleada en la comunicacién con lo sobrenatural.*? Similares asientos
son utilizados entre los desana, en Colombia. Reichel-Dolmatoff observa que los bancos propor-
cionan descanso fisico y ayudan a la concentracién mental.* Ademds, continia Reichel-Dolma-
toff, son simbolo de estabilidad y sabiduria. Los Creadores poseian estos bancos durante la
Creacion; al sentarse en ellos, se estd protegido por las fuerzas benévolas.

Los duhos de esta coleccion, también tallados en una sola pieza, son de madera dura
y pesada. Al igual que los cemies, los elementos que los componen exhiben suma fluidez. Todos
demuestran una notoria unidad estructural y son muy similares entre si.

Observaciones finales

Los objetos taino se caracterizan por una gran fluidez e interpenetracion de las formas. Rara
vez sus lineas y contornos poseen cardcter abrupto. Es notable el control que muestran en el
tratamiento de los volimenes y también en los grabados que ornamentan las figuras. Pese a su
presunto origen sudamericano, los taino desarrollaron un arte que contiene elementos netamente
caribenos. Entre éstos, las piedras de tres puntas, las espatulas vomicas y los cemies, relacionados
con la inhalacion de la cohoba, son peculiares de esta cultura. Sin embargo, la inhalacion de
polvos psicoactivos posee una amplia distribucion. El principal ingrediente de la cohoba es la
Anadenanthera peregrina, un arbol que seguramente no es oriundo de las Antillas y que, al

parecer, fue importado desde Sudamérica.*
La creacion de categorias de objetos como las espatulas vomicas y piedras de tres

puntas, que son privativas de esta cultura, revela una sociedad dindmica a pesar del relativo
aislamiento en que se encontraba al concluir el siglo XV.
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Cuenco decorado con incisiones en los bordes y dos caras

modeladas que se miran a través de la abertura de la
vasija (pieza N° 7).
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Cuenco de madera con incisiones geométricas en el borde

y una figura zoomorfa tallada en uno de sus lados a modo
de asa (pieza N° 10)




Las espatulas de hueso suelen estar hechas de costillas

de manati. un mamifero acuatico actualmente en peligro

de extincion (pieza N° 23).
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Las espdtulas vomicas eran introducidas en la garganta
para provocar vomitos y purificar el organismo antes del
ritual de la cohoba (piezas N° 40 y 29).
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La imagen del cemi es omnipresente en el arte Taino,
como lo demuestra la figura que se encuentra en uno de los
extremos de esta espatula vomica (pieza N° 29).

28



El rictus estereotipado de la boca de muchas figuras
invita a suponer que representan a individuos vinculados
al uso de alucinégenos (pieza N° 32).
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Muchas espatulas vomicas tienen talladas en uno de

sus extremos la imagen de un lagarto, posiblemente un
caiman (pieza N° 37).
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Las costillas claramente indicadas es otro de los
elementos que relaciona a estas figuras con el consumo
de sustancias psicoactivas (pieza N° 43).
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El arte chamanico suele recurrir a la combinacion
de figuras antropomorfas y zoomorfas, en las que éstas
ultimas constituyen el “otro yo” del chaman en el mundo
animal (pieza N° 44).

32



Los duhos solian presentar incrustaciones de conchas y

otros materiales en los ojos y bocas de las figuras, asi
como en algunas franjas ornamentales (detalle

decorativo de la pieza N” 61).
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En los duhos subyace cierta “animalidad”, que es propia

de muchos otros asientos ceremoniales de las culturas
aborigenes americanas (pieza N° 63)
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A pesar de su similitud con las piedras de moler

conocidas como metates en México y Centroamérica,

estos artefactos de piedra parecen haber sido pequenos

duhos o asientos ceremoniales (pieza N™ 64).
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Estas imagenes, también denominadas cemies, eran

amuletos que los taino portaban amarrados a su frente
antes de salir a combate (piezas N° 74 y 73).
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Esta es una de las pocas estatutllas de la coleccion que

parece estar sentada sobre un duho (pieza N° 66).

)
~



Amuleto antropomorfo con atributos zoomortos
(pieza N° 80).
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A las cuencas oculares vacias y el rictus estereotipado

de la boca. esta cabeza de aspecto simiesco agrega un

énfasis en las aletas dilatadas de lanariz (piezaN® 81).
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El consumo de polvos psicoactivos durante el ritual de

la cohoba, daorigen adiversas imdgenes que se refieren
a la experiencia alucindgena, como es el caso de este

personaje con atributos de ave (pieza N° 84).
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[Las hachas monoliticas parecen ser versiones puramente

ceremoniales de aquellas otras con mango de madera
(preza N™ &5).

4]



Ciertos artefactos zoomorfos de extremo aguzado, como
esta representacion de un pez, aparentan haber sido
espatulas vomicas (pieza N° 106)
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CATALOGO

En general, las piezas estdn ordenadas conforme a la aparicion de cada clase de artefacto en el

articulo que precede a este catilogo. Aquellas piezas que no estén referidas en dicho articulo estin
agrupadas privilegiando su funcién como artefactos. No hay distinciones cronoldgicas ni estilisticas

implicadas en estos ordenamientos. Los textos que ilustran ciertos temas estan basados parcialmente
en el articulo referido y principalmente en la obra The Art of the Taino from the Dominican Republic
(John F. Scott, 1985). Todas las medidas estan en milimetros: la altura o el largo precede al ancho.
Las piezas pertenecen a don Eduardo Uhart Alarcén (EUA) y Museo Chileno de Arte Precolom-

bino (MChAP).

I
Cdntaro con apéndices zoomorfos

188 x 180 mm, cerimica
EUA

2
Botellon antropomorfo

390 x 160 mm, cerdmica
EUA (véase pag. 11).

3

Botella

280 x 150 mm, ceramica
EUA

El estilo ceramico Taino, arribado hacia el 700
d.C., tiene sus origenes en Venezuela. Esta
ceramica es muy distinta a la alfareria pintada
que habia antes de los taino en las Antillas. La
superficie nunca es pintada, dejandose el color
natural de la arcilla. Su énfasis yace en mode-
lados e incisiones, que tienen sus raices en la
vieja tradicién Barrancoide, de la cuenca del
rio Orinoco y, quizés, en una de las alfarerias
mas antiguas de América: la de Puerto Hormi-
gas, en lacosta caribena de Colombia. La forma
de bote o de luna creciente de las vasijas, sin
embargo, refleja vinculaciones estilisticas con
la alfareria sudamericana mas reciente.

4
Cuenco grabado

47 x 97 mm, cerdmica
EUA

3

Cuenco con apéndices
60 x 160 mm, cerdmica
EUA

6

Cuenco grabado
75 x 210 mm, cerdmica
EUA (véase pag. 10)

E
Cuenco con apéndices zoomorfos
160 x 228 mm, cerdmica

EUA (véase pag. 24)

8

Cuenco: figura zoomorfa
[70 x 310 mm, madera
EUA

9
Cuenco con dos apéndices zoomorfos

80 x 220 mm, madera
EUA

10

Cuenco: representacion zoomorfa
90 x 260 mm, madera

EUA (véase pag. 25)

Il
Sonaja: figura antropomorfa

96 x 68 mm, ceramica
EUA

12

Fragmento de figura zoomorfa
60 x 78 mm, cerdmica
EUA

13
Fragmento de figura zoomorfa

130 x 124 mm, ceramica
EUA

14

Figurilla zoomorfa

55 x 44 mm, cerdmica
EUA

El hecho de que las piedras de Tres Puntas sean
concavas en su parte inferior, sugiere que pueden
haber sido usadas apegadas a la cintura por los
protagonistas del juego ceremonial de la pelota.
Su significado mds bésico, sin embargo, lo reve-
lan las caras esculpidas en estas piedras, las que
parecen corresponder a la imagen de una deidad
asociada a los cultivos. De hecho, las piedras de
Tres Puntas, suelen encontrarse enterradas en los
campos.

15

Trigonolito: piedra de tres puntas
220 x 26 mm, piedra

EUA (véase pag. 3)
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16

Trigonolito: piedra de tres puntas
130 x 210 mm, piedra

EUA

17

Trigonolito: piedra de tres puntas
130 x 230 mm, piedra

MChAP (véase pag. 15)

18

Trigonolito: piedra de tres puntas
160 x 185 mm, piedra

MChAP (véase pag. 15)

19
Trigonolito: piedra de tres puntas

98 x 155 mm, piedra blanca
EUA

Los cemies eran las principales deidades de los
taino, relacionadas con el culto de los ances-
tros, la agricultura y los fendmenos meteorolo-
gicos. Se les representaba mediante estatuillas
de piedra o de madera, a las cuales daban forma
bajo los efectos de la inhalacion de polvos de
cohoba, una sustancia extraida posiblemente
de Anadenanthera peregrina, que es un arbol
introducido a las Antillas desde Sudamérica.

20

Cemi: deidad

420 x 250 mm, madera
EUA (véase portada)

21

Cemi: deidad

385 x 200 mm, madera
MChAP (véase pag. 13)

El trasfondo chaménico de los cemies y del
ritual de la cohoba queda sugerido por el deli-
neamiento de las costillas y columna vertebral
de estas figuras, que representa el fendmeno
de la “esqueletonizacion™ o descarnamiento,
tan tipico en los trances inducidos por el con-
sumo de alucinogenos. En los ritos, la parte
superior del cemi era empleada como mesa,
sobre la cual se colocaba la tableta que contenia
las sustancias psicoactivas.

2D

Cemi: deidad
980 x 730 mm, madera
EUA (véase pags. 14y 17)

23

Espdtula vomica: personaje antropomorfo
330 x 30 mm, hueso

EUA (véase pag. 26)



24

Espdtula vémica: personaje hincado
310 x 49 mm, madera

EUA

La préctica de inhalar polvos psicoativos du-
rante el ritual de la cohoba daba cabida a una
serie de formas de arte que intervenian en la
experiencia alucindgena. Una de éstas era la
espdtula vomica, un instrumento largo y curvo
hecho generalmente de madera o de la costilla
de un manati. Antes de entrar al templo para
inhalar la droga, la espatula era introducida en
la garganta del participante, para asi inducir
vomitos y de esa forma purificar el organismo.

25

Espatula vomica doble: murciélago
310 x 20 mm, madera

EUA (véase pag. 18)

26

Espdtula vomica: personaje hincado
370 x 36 mm, madera

EUA

27

Espatula vomica: personaje hincado
360 x 55 mm, madera

EUA

28

Espatula vomica: personaje hincado
320 x 33 mm, madera

MChAP

29

Espatula vomica: personaje hincado
300 x 37 mm, madera

EUA (véase pags. 27y 28)

30

Espatula vomica: personaje hincado
220 x 36 mm, hueso

EUA

31

Espdtula vémica antropomorfa
162 x 30 mm, hueso

EUA

32

Espdtula vomica: personaje hincado
335 x 65 mm, madera

EUA (véase pag. 29)

33
Espdtula vomica antropomorfa

89 x 10 mm, hueso
EUA

34

Espdtula vomica: caimdn
330 x 40 mm, madera
MChAP

35

Espdtula vomica: caimdn
15 x 28 mm, hueso
EUA

36

Espdtula vomica. caimdn
180 x 29 mm, hueso
EUA

37

Espatula vomica: caiman
155 x 30 mm, hueso
EUA (véase pag. 30)

38

Espatula vomica: caiman
100 x 17 mm,_hueso
EUA

39

Espdtula vémica zoomorfa
280 x 35 mm, madera
MChAP

40

Espatula vomica: ave
195 x 26 mm, hueso
EUA (véase pag. 27)

41

Espatula: representacion antropomorfa

65 x 10 mm, hueso
EUA

42

Espatula: representacion antropomorfa

140 x 20 mm, hueso
EUA

43

Espdtula antropozoomorfa
122 x 18 mm, hueso

EUA (véase pag. 31)

44

Espatula antropozoomorfa
130 x 15 mm, madera
EUA (véase pag. 32)

45
Tableta para alucinégenos

100 x 33 mm, hueso
EUA

46

Cuchara antropomorfa
110 x 40 mm, hueso
MChAP

47
Cuchara antropomorfa

104 x 44 mm, hueso
EUA
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48

Cuchara antropomorfa
78 x 36 mm, hueso
EUA

49

Mano de moler: representacion zoomorfa
88 x 35 mm, piedra

EUA

50

Mano de moler zoomorfa
92 x 52 mm, piedra
EUA

51
Mano de moter zoomorfa

76 x 37 mm, piedra
EUA

52

Mortero y mano de moler antropomorfa
98 mm, 96 mm, piedra

EUA

53
Personaje sentado

133 x 25 mm, hueso
EUA

54

Personaje sentado
324 x 59 mm, madera
EUA

55
Tubo: figura antropomorfa

124 x 21 mm, hueso
EUA

El duho era el asiento ritual de los jefes de las
aldeas. Los mas pequenos son de piedra y simi-
lan un mortero. Los duhos mas grandes son de
madera, de preferencia guayacin. Algunos in-
corporan la forma de un cemi reclinado que
acuna contra su propio cuerpo al que estd sen-
tado. Al igual que en otros objetos de madera
y de piedra, estos duhos llevaban incrustracio-
nes de conchas y otros materiales a manera de
ojos, dientes, joyas o fajas decorativas.

56
Duho: asiento ceremonial antropomorfo

240 x 20 mm, madera
EUA

57
Duho: asiento ceremonial

300 x 140 mm, madera
MChAP

58

Duho: asiento ceremonial antropomorfo
400 x 430 mm, madera

EUA (véase pig. 19)



59

Duho: asiento ceremonial
390 x 160 mm, madera
EUA

60

Duho: asiento ceremonial zoomorfo

510 x 130 mm, madera, un ojo de metal
EUA

61

Duho: asiento ceremonial antropozoomorfo
240 x 150 mm, madera

EUA (véase pag. 33)

62

Duho: asiento ceremonial
460 x 370 mm, madera
EUA

63

Duho: asiento ceremonial
110 x 127 mm, piedra
MChAP (véase pag. 34)

64

Duho: asiento ceremonial
280 x 200 mm, piedra
MChAP (véase pag. 35)

65

Duho: asiento ceremonial antropomorfo
78 x 360 mm, piedra

EUA

66

Estatua: personaje hincado
500 x 320 mm, piedra
EUA (véase pag. 37)

67

Estatuilla

185 x 90 mm, piedra
EUA

68

Amuleto antropomorfo
76 x 27 mm, hueso
EUA

69

Amuleto antropomorfo
82 x 41 mm, hueso
MChAP

70

Amuleto antropomorfo
230 x 100 mm, hueso
MChAP

Muchas de estas figuras aparentan estar hinca-
das. Usan tocados de un tipo conocido a través
de ejemplares tejidos que adn se conservan, los
que posiblemente imitaban el cordel con el que
se amarraban los amuletos a la frente. Los taino

creian también que estas figuras les daban Ilu-

via durante las sequias y sol cuando hiciera
falta.

71

Amuleto antropomorfo: personaje hincado
85 x 40 mm, hueso
EUA

72
Amuleto antropomorfo: personaje hincado

62 x 24 mm, hueso
EUA

73
Amuleto antropomorfo

90 x 35 mm, hueso
EUA (véase pag. 36)

Los amuletos eran usado generalmente por los
hombres. Al igual que las estatuillas més gran-
des, éstos eran denominados cemies. Represen-
taban demonios que los taino se amarraban a
la frente, antes de salir a algin combate.

74
Amuleto antropomorfo

89 x 28 mm, hueso
EUA (véase pag. 36)

75
Amuleto antropomorfo

150 x 90 mm, cerdmica
EUA

76
Figurilla antropomorfa: personaje hincado

110 x 60 mm, cerdmica
EUA

17
Figurilla antropomorfa

50 x 20 mm, piedra
EUA

78

Figurilla antropomorfa
86 x 29 mm, hueso
EUA

79

Figurilla antropomorfa
150 x 58 mm, piedra
EUA

80

Figurilla antropomorfa
57 x 29 mm, piedra
EUA (véase pag. 38)

81

Cabeza antropomorfa
160 x 106 mm, piedra
EUA (véase pag. 39)

45

82
Cabeza antropomorfa

180 x 100 mm, piedra
EUA

83

Cabeza antropomorfa
200 x 130 mm, piedra
EUA

84
Colgante: hombre ave

65 x 14 mm, hueso
EUA (véase pag. 40)

85

Hacha monolitica: caimdn
210 x 94 mm, piedra
EUA (véase pag. 41)

86

Hacha monolitica

260 x 125 mm, piedra
EUA

87

Cetro antropomorfo
360 x 125 mm, madera
EUA

88

Pendiente: figura antropomorfa hincadc
150 x 23 mm, hueso

EUA

89
Pendiente: representacion de rostro

55 mm, hueso
EUA

90

Pendiente: representacion de rostro
55 x 43 mm, hueso

EUA

91

Pendiente antropomorfo
84 x 23 mm, hueso
EUA

92

Pendiente antropomorfo
46 x 15 mm, piedra
EUA

93
Pendiente: personaje hincado
115 x 52 mm, piedra

EUA

94

Colgante

49 x 11 mm, hueso
EUA



95

Caracol: representacion de rostro
32 x 59 mm, concha

EUA

96

Caracol: representacion de rostro
60 x 35 mm, concha

EUA

97
Caracol: representacion de rostro
30 x 12 mm, concha

EUA

98
Representacion de rostro

95 x 126 mm, concha
EUA

99

Representacion de rostro
82 x 65 mm, hueso
EUA

100

Representacion de rostro
96 x 80 mm, hueso
EUA

101

Representacion de rostro
100 x 68 mm, hueso
EUA

102

Placa: representacion de rostro
59 x 50 mm, hueso

EUA

103

Figura esferoidal: rostro
38 mm, piedra

EUA

104

Representacion zoomorfa
310 x 40 mm, madera
EUA

105

Representacion zoomorfa
630 x 75 mm, madera
EUA

106

Representacion zoomorfa
360 x 30 mm, madera
EUA (véase pag. 42)

107

Representacion zoomorfa
650 x 90 mm, madera
EUA

108

Representacion zoomorfa
260 x 160 mm, madera
EUA

109

Representacion zoomorfa
36 x 46 mm, piedra
EUA

46
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110

Representacion zoomorfa
45 x 55 mm, piedra
EUA

11

Representacion falica
260 x 25 mm, madera
EUA

112

Cuentas y pendientes

100 mm, hueso, concha y piedra roja
EUA

113

Pulsera

130 mm, hueso, concha, piedra
EUA

114
Pulsera

185 mm, cuentas de hueso, piedra y conchas

EUA

115

Collar

300 mm, piedra
EUA

116
Collar
228 mm, colmillos

EUA
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