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PRESENTACION

Antropologia e imagen en movimiento, tienen una historia que
coincide con la primera proyeccién de cine que los hermanos
Lumiere hicieran en 1895. Ese mismo ano, Louis Regnault filmo a
una mujer Wolof haciendo cerdmica en la Exposicion Etnografica
de Africa de Paris. Poco mas tarde, en 1898, Alfred Haddon en
el Estrecho de Torres registré una ceremonia relacionada con la
caza de cabezas y otras escenas de la vida aborigen. Regnault

y Haddon fueron los primeros antropologos en dar importancia
al cine como medio de registro cientifico, sin embargo, fue el
documental de Robert Flaherty que retrata a una familia esquimal
—Nanook of the North (1922)— que, mediante el arte del lenguaje
cinematico, introdujo la nocién de etnografia filmica, haciendo de
la descripcion visual un modo de capturar la vida de las gentes de
otras culturas.

Hacia finales de los anos 30, Margaret Mead y Gregory Bateson
dieron un nuevo impulso a esta tecnologia como un instrumento
de investigacion. Sus trabajos filmicos sobre la gestualidad (o
kinesia) en Nueva Guinéa y en Bali, son considerados pioneros
en el campo del estudio de los aspectos visuales de la cultura.
Durante esta época temprana, los medios de reproduccion
visual permanecieron lejos de las posibilidades técnicas y
presupuestarias de los antropologos, y no fue hasta después de
la segunda guerra mundial, cuando se introducen en el mercado
camaras mas pequenas y portdtiles, que se inaugura la era del
documental contemporineo. El antropologo francés Jean Rouch,



es reconocido por su contribucion al origen del movimiento de
cinéma vérité que caracterizo al cine de los anos 60, y es sin duda el
fundador del documental antropolégico moderno. Sin embargo, es
con la aparicion de la tecnologia del video (y muy especialmente
el video digital) que estos medios comenzaron a ser incorporados
regularmente en la investigaciones que los antropélogos
desarrollan en terreno.

Si en el mundo de la antropologia, esta prictica tiene poco menos
de cien anos, en nuestro pais esta actividad es definitivamente
reciente. Hay notables excepciones, como los registros de
Bernardo Valenzuela en Pera y Bolivia a mediados del siglo

XX, pero es solo en los anos ochenta cuando los antropologos
comienzan a manipular cimaras de video con el propédsito de
documentar realidades culturales y utilizar el arte del montaje
como un medio de expresion.

La presente retrospectiva incluye un numeroso conjunto de
realizaciones en video andlogo y video digital, como un esfuerzo
de representar la historia de este medio en la antropologia
nacional. Sin embargo, los cambios tecnologicos han vuelto

a remodelar los sistemas de produccion, pues con la reciente
introduccion de los formatos digitales y los sistemas de edicion
no lineal, los antropdlogos se han liberado de los dictimenes e
imperativos de quienes tienen la hegemonia de los medios de

comunicacion de masas. Sus bajos costos y su sencillo manejo,
nos hace pensar que en un futuro cercano, las producciones
audiovisuales hechas por antropoélogos estardn cada dia mas cerca
de los problemas nucleares de la disciplina, contribuyendo a
innovar en las formas de comunicacion cientifica. Sin embargo, en
la medida que este cambio tecnologico también esta afectando a
los medios de comunicacién de masas, hay crecientes esperanzas
de que los antropdlogos puedan equilibrar arte y ciencia, para
contribuir de manera efectiva a la construccion de una identidad
nacional abierta hacia la diversidad cultural.

La materializacion de esta retrospectiva, que cuenta con una
seleccion de 27 obras documentales, ha sido posible gracias a los
antropologos realizadores, quienes llevados por su entusiasmo

y vision de futuro, han sostenido este solitario campo de

trabajo audiovisual. Sin embargo, este primer balance acerca de
antropologia chilena e imagen en movimiento no habria sido
posible sin el generoso aporte de Roberto Matta y su Fondo para
la Ciencia y el Arte, y el permanente apoyo que el Museo Chileno
de Arte Precolombino ha tenido hacia nuevos modos de pensar y
actuar sobre el mundo cultural que nos rodea.



ANTROPOLOGIA VISUAL Y DOCUMENTALISMO
ANTROPOLOGICO: HISTORIA'YY COMPROMISOS

Francisco Gallardo 1.

La antropologia tiene una relacion con el cine que se remonta
a los origenes de esta tecnologia de produccién visual. Entre
las primeras experiencias antropolégicas en el uso de la imagen
en movimiento, estin las filmaciones de Louis Regnault de una
mujer Wolof haciendo cerdmica en la Exposicion Etnografica de
Africa Occidental en 1895 y las expedicion de Alfred Haddon

al Estrecho de Torres en 1898, donde filmé una ceremonia
masculina relacionada con la caza de cabezas, islenos haciendo
fuego mediante la técnica de la rotacion y otras escenas de la

vida aborigen. En 1901, estimulado por Haddon, Baldwin Spencer

filmo en el norte de Australia unos 2.000 metros de pelicula
sobre ceremonias de los Aranda, sin embargo, como muchos
otros materiales nunca fueron usados y ahora —los que han sido
recuperados— se hallan depositados entre las colecciones de los

museos.!

En sus comienzos esta tecnologia fue valorada principalmente
como registro (interés que permanece hasta hoy en dia), pero en
los anos 30, Margaret Mead y Gregory Bateson utilizaron el cine
(y la fotografia) como un medio de revelar el aspecto visual de
la cultura humana, en especial aquellos eventos inscritos en la
gestualidad y el movimiento del cuerpo (fig. 1).?

Nuestro objetivo era utilizar las camaras fotogrdficas y el cine para obtener un registro
de la conducta balinés, una cuestion totalmente distinta a preparar un “documental”

fotogrdfico o cinematagrdfico.

Siguiendo la ruta de la serie Character Formation in Different Cultures
(1952) de Mead y Bateson, Alan Lomax célebre por sus registros

FIGURA 1 Trance and Dance in Bali.
(filmada en 1936-8). Margaret Mead y
Gregory Bateson.



de musica folk norteamericana que realizo junto a su padre,
desarroll6 el método coreométrico para comparar las danzas
filmadas en una muestra de escala mundial.* El analiz6 los
registros visuales depositados en diferentes archivos, para
determinar (y hacer visibles) los estilos del movimiento en la
danza y sus relaciones con el movimiento propio del trabajo y
otras actividades humanas (fig. 2). Un interés semejante por los
aspectos visuales motivaron a Sol Worth y John Adair, quienes en
Navajos Film Themselves (1966) alentaron a los nativos a realizar sus
propias obras de cine documental, para obtener informacion que
les permitiera estudiar el modo cultural de la percepcion visual
nativa.’ Recientemente el problema de lo visual ha vuelto a ser
reconsiderado por David MacDougall, quién ha utilizado el nuevo
formato de video digital para dar cuenta de la estética de la vida
social de los alumnos de la Escuela Doon en la India.

Esta tradicion analitica alrededor de los problemas del mundo
visual como sistema cultural, pertenece a ese campo mucho

mas amplio de la antropologia ocupada por dar cuenta de la
culturas visuales o “modos de ver”, en la que también se inscriben
acontecimientos tan diversos como la pintura corporal, la
iconografia, la fotografia, el cine, el paisaje o el arte rupestre.”
Todos estos dominios pertenecen a la antropologia visual, a pesar
de que muchos antropélogos documentalistas usan el término
para designar su trabajo como algo opuesto a la antropologia
“escritural”.® Sin duda, se trata de una metifora relativa a los
modos de registro y expresion de los materiales antropoldgicos,
pero los especialistas estardn de acuerdo en que es el objeto de
estudio y no los medios los que hacen distintivo un campo de
analisis de cualquier otro en antropologia.

The Ax Fight de Timothy Asch y Napole6én Chagnon (1971)

FIGURA 2 Dance and Human Hisfory
(1976). Alan Lomax.

es probablemente una experiencia Unica en el uso del film
como instrumento de andlisis y exposicion del razonamiento
antropologico (fig. 3). Aqui el film es utilizado de una forma que
recuerda el reporte escrito, pues provee una secuencia de distintos
niveles de informacién que incluye datos contextuales, problema,
desarrollo y conclusion. The Ax Fight se desarrolla en una aldea
Yanomami donde repentinamente se desata una violenta pelea
entre sus habitantes. La primera escena corresponde a un largo
plano que registra el evento sin comentarios ni edicion, luego se
escuchan las voces de los realizadores sobre una pantalla negra,
que especulan sobre el asunto pensando que se trata de algo
relativo al incesto. La seccion siguiente exhibe un texto donde se
dice que la lucha fue el resultado de una disputa de parentesco
e incluye un diagrama familiar. Luego se vuelve a mostrar el
plano inicial con una narrador y punteros que identifican a los
protagonistas y sus relaciones de parentesco. Finalmente, se
presenta una version editada del material sin comentarios, pero
estructurada por continuidad narrativa.” Sin duda, este es un
caso que en mayor o menor grado se ajusta a las expectativas

de los tedricos respecto al film etnografico, quienes han insistido
que el film etnogrifico debe apelar a las convenciones de la
comunicacion cientifica.'?

Una historia distinta —y mucho mds extensa— ha tenido la
relacion entre la antropologia y el género documental, pues esta se
ha consumado en la esfera de la cinematografia, en los extramuros
de la disciplina.!! De hecho, los antropologos documentalistas
suelen considerar como sus maestros a los padres del cine
documental, como Robert Flaherty o Dziga Vertov, y al igual

que Jean Rouch, no pocas veces han declarado abiertamente sus

compromisos cinematicos.'?

M sueiio es mostrar en un film lo que puede ser entendido directamente |...] Explicar

todo pero mediante recursos cinematograficos.\?

El documental es por definicion la antipoda del cine ficcion —los
protagonistas desarrollan sus actividades a su arbitrio y el guion es
preparado después que el material ha sido obtenido-, pero poca
duda cabe que como en el cine, el propésito del documental es
narrar historias. Para los documentalistas la realidad supera a la
ficcion en rareza, verosimilitud e intensidad emocional, al punto
que sus fundadores daban poco crédito al cine ficcion. Dziga

FIGURA 3 The Ax Fight (1971]. Timothy
Asch y Napolesdn Chagnon.



Vertov fue quizas el mas radical exponente de esta desconfianza
(ﬁg. 4).14

NOSOTROS DECLARAMOS que las viejas peliculas noveladas, teatralizadas,
ete., son la lepra.

— No acercarse a ellas!

— No tocadlas con la vista!

— Peligro de muerte!

— ;Contagiosas!

NOSOTROS afirmamos que el futuro del arte cinematografico
consiste en la negacion de su presente.

Es indispensable la muerte de la “cinematografia” para que viva el arte cinematogrifico.
NOSOTROS hacemos un llamamiento para que se acelere su
muerte. °

En el campo del documental, el debate acerca de la naturaleza
de la realidad ha sido la fuente epistémica de su desarrollo, y
los realizadores con intereses antropolégicos han contribuido
notoriamente a ampliar la fronteras del concepto y la polémica.
Este campo de produccion visual, intervenido por los intereses

14

FIGURA 4 Man with the Movie Camera
[1929). Dziga Vertov.

de la antropologia, es vasto y su origen coincide (aunque algunos
antropologos estdn en desacuerdo) con el estreno de Nanook of
the North (1922) del gedlogo y explorador Robert Flaherty. Este

fue el primer documental en tener éxito comercial y distribucion
a escala mundial, y eso no es poco en un ambiente de consumo
cinematogrifico completamente dominado por el cine ficcion. '

El documental trata de la vida de un esquimal y su familia en la
Bahia de Hudson, a quienes Flaherty acompané filmando aspectos
de su vida cotidiana, en especial la pesca y caceria de mamiferos
marinos. Flaherty era un narrador extraordinario en lo que a
compromisos cinematicos se refiere, y Nanook es considerada

una pieza cldsica en la historia del film, en especial por su guién
(el hombre que lucha contra la naturaleza), la precision de su
lenguaje visual (la “ingenuidad primitiva” que Nanook expresa
ante los sonidos producidos por un fonégrafo), la puesta en
escena (un igld construido a medias para filmar interiores) o el
suspenso (la clasica caza de la foca) (fig. 5).

Sin embargo, no fue hasta después de la I Guerra Mundial,

con la proliferacion de pequenas cimaras de 16 mm, que el
documentalismo antropolégico adquirié la importancia que hoy
tiene. Jean Rouch, que realizé numerosos documentales en Africa,
como Les Maitres Fous (1955) O Jagnar (1967), es probablemente la
figura iconica en la apertura de este campo para la antropologia,
y su trabajo influy6 incluso en los realizadores de cine ficcion.

En esta misma época se estrenaron The Hunters (John Marshall,
1958), filmada en varias temporadas entre los Kung del desierto
del Kalahari en el sur de Africa (fig. 6), Dead Birds (Robert Gardner,

FIGURA 5 Nanook of the North (1922).
Robert Flaherty.




1963) que trata de las peripecias de un guerrero Dani de Nueva
Guinea y la serie Nezsilick producida por Quentin Brown y
asesorada por Asen Balicki y Guy Marie de Roussellet, en la que
se exhibe la vida tradicional de los esquimales de los anos 20
interpretada por la comunidad esquimal Netsilick de los anos 60.17

La mayoria de estas obras clasicas del documentalismo
antropol6gico han sido duramente cuestionadas por el uso del
narrador omnisciente, cuya voz (sea esta texto o sonido) aparenta
no participar de los acontecimientos filmados.'® Segin Bill
Nichols, un reconocido teérico del género, muchas de estas obras
corresponderian a un modo expositivo de representacion, donde
el realizador expone un punto de vista a través de sucesivos
comentarios que fijan el curso de la imagenes, discurso que
muchas veces es moralizador. Una forma completamente distinta,
pero cuya narracion es igualmente omnisciente, fue aquella
fomentada por los documentalistas norteamericanos conocida
como direct cinema, y donde el realizador nos ofrece el registro sin
trabas o mediaciones, tal vez el ideal de lo que podriamos llamar
el documental cientifico, pues lo observado aparenta manifestarse
como independiente del observador.!?

Los antropdlogos documentalistas que se entrenaron en este modo
observacional, como Judith y Robert MacDougall, no tardaron en
darse cuenta de las dificultades metodolodgicas que introducia esta
forma de trabajo, cuando de etnografia se trataba. En especial, si
se considera que esta descansa basicamente en la “observacion
participante”, condicion distintiva del trabajo de campo que los
antrop6logos deben a Bronislaw Malinowski.? En The Wedding
Camels (1980), parte de la trilogia de The Turkana Conversations,

los MacDougall dejaron constancia de la compleja presencia

del etn6grafo mediante preguntas en inglés representadas en
subtitulos y respuestas en Turkana (el idioma de los pastores
africanos) igualmente subtituladas, entrevistas o comentarios
dirigidos a la cdmara o entre los realizadores (fig. 7). Chronigue

d’ un ét¢ de Jean Rouch y Edgar Morin (1960) fue probablemente

el documental mas influyente en este cambio de perspectiva,

pues en €l la cdmara dejo de ser un simple ojo espectador, para
convertirse en un participante de la accién, adoptando el papel de
un verdadero provocador del acontecimiento filmado (fig. 8).

Como Robert MacDougall predijo en los 70, el participatory cinema

FIGURA 6 The Hunters (1958).
John Marshall.

FIGURA 7 The Wedding Camels (1974).
Judith MacDougall y Robert MacDougall.

FIGURA 8 Chronique d' un été [1960).
Jean Rouch y Edgar Morin.

era el camino mas apropiado para la realizacion del documental

etnografico, en particular si se considera que el uso de camaras de
cine o video deja de manifiesto la accion intrusiva del etnégrafo,
actividad que tradicionalmente ha sido suavizada con el uso de
una libreta de notas.?! En tanto toda etnografia es participacion e
intrusion en el contexto de la vida diaria de otros, las tecnologias
audiovisuales permiten al antropdélogo registrar su propia actividad
y en esta forma introducir elementos de juicio que para su
audiencia especializada no siempre estan disponibles cuando sélo
se dispone de un texto escrito.

Entre las muchas obras de este nuevo modo observacional,

el documental Cannibal Tours de Dennis O’Rourke (1987)

es una prueba contundente de la eficacia de este tipo de
representacion.?? Aqui el realizador acompafia a un grupo

de turistas que viajan por distintas aldeas del rio Sepik en
Papua Nueva Guinea en un barco de pasajeros ultramoderno,
revelandonos las imposturas de los visitantes ante la poblacion
nativa (ellos desprecian la vida urbana y aman vivir en la
naturaleza), y las impostura de los nativos respecto a los
visitantes (ellos quieren dinero y aparentan ser los nativos que
ya no son, pero que los turistas esperan encontrar). Mediante
breves pero agudas preguntas, O’'Rourke deja al descubierto un
tipo de cinismo cultural que no sélo describe los actos de sus
protagonistas, sino también el papel bastante perverso de €l



mismo.23

Esta re-situacion del narrador ha permitido zanjar con poca
modestia lo que serfa un documental etnografico, pues
ciertamente es el proceso activo de observacion participante

—de obtencion y produccion de conocimientos— lo que hace
distintivo a este tipo de documental antropoldgico. Cualquier otra
forma de representacion seria inadecuada, pues el acontecimiento
etnografico mismo esta intervenido por el antropdlogo y el evento
mismo estd ocurriendo en ese momento como una interaccion
social, aunque esto muchas veces le parezca aburrido o sin
interés al amante del cine.?* El documental etnogrifico debe ser
explicitamente dialogico y no puede ser reducido a un conjunto
de descripciones culturales, a no ser claro esta que el documental
deje de ser etnografico y trate un problema antropolégico cuya
forma de tratamiento audiovisual requiera de una argumentacion,
como la historia cultural de un concepto, las bondades de una
tecnologia agricola, un tipo de intercambio econémico o una
practica religiosa bien documentada pero que no existe desde el
siglo XIX.

Este es un punto que reviste gran interés, pues el debate acerca
de la naturaleza del documental etnografico con frecuencia ha
sido victima de una polémica desmesurada, probablemente
debido a que todo material disponible para ediciéon o montaje
proviene de un trabajo hecho directamente en el campo.

Sin embargo, esto no significa que este registro haya sido
planificado con un propésito exclusivamente etnografico, que

es un tipo fundamental de experiencia antropoldgica, pero que
no representa en su totalidad al trabajo que se ejerce dentro

de la disciplina. Los tedricos del film parecen ignorar que los
etnografos coexisten con antropologos fisicos, etnohistoriadores
y arqueodlogos, como también con los tedricos de la antropologia
econdémica, politica, y la critica cultural, el feminismo y la historia
del arte. Todo documental etnografico es antropologico, pero no
todo documental antropologico es etnografico. The Path (1972) que
trata la fenomenologia Zen de la ceremonia japonesa del té, Ways
of Seeing (1974) que revela la relacion entre la pintura y el desnudo
femenino en nuestra sociedad, Mother Dao (1995) que a través

de material filmico de época desnuda las tempranas estrategias
de dominacion holandesa en Indonesia (1912-1932) (fig. 9.), y

tal vez muchos documentales televisivos de la serie Disappearing

FIGURA @ Mother Dao (1995). Vincent

Monnikendam.

World —cuyo primer capitulo fue estrenado en 1971— pueden
ser considerados con contenido antropolégico porque adoptan
un punto de vista tedrico acerca de la cultura, mediante el cual
implicita o explicitamente representan y contextualizan diversas
practicas culturales o interculturales.?®

A medio camino entre el documental y la antropologia, se
sitian aquellas obras consideradas reflexivas, como Reassenzblage
de Trinh T. Minh-ha (1982) o E/ Cainmzn con la Risa de Fuego de Juan
Downey (1979).2° En estos documentales, los realizadores han
experimentado con la tecnologia, reflexionando a partir del ser
alli del realizador y de las formas de representacion propias

del medio audiovisual. En muchos aspectos esta actitud —que
es consustancial a toda reflexion— ha devenido en critica
econdémica, politica o social, en denuncia de las condiciones de
subordinacion cultural.?” Una preocupacion reflexiva que de una
u otra forma se extiende por toda la historia del documental.?®

Un campo totalmente distinto al problema de la naturaleza
intrinseca del documental, es aquel inaugurado por antropologos
quienes han sido activos agentes en la transferencia de las
tecnologias audiovisuales hacia comunidades indigenas. Esta
forma de antropologia-accion ha tenido importantes resultados
entre los aborigenes de Australia, los Inuit de Canada y los nativos
del Amazonas. Estos y otros casos recientes han permitido la
realizacion de documentales nativos que en muchos casos se han
transformado en un medio de expresion politica o conservacion
de su identidad.?” Aunque en ocasiones estas experiencias
suelen ser consideradas como una forma de documentalismo
antropologico, en sentido estricto se trata de documentales
nativos y su campo es la resistencia cultural.

Luego de este breve recorrido, es relativamente claro que la
relacion entre imagen en movimiento y antropologia es polimorfa
y multifuncional, sin embargo, también es relativamente claro
que el uso de esta tecnologia como instrumento de andlisis

y exposicion al servicio de los intereses de la antropologia

tiene poco que ver con los problemas inherentes al género
documental. Mientras en el primer caso se ha privilegiado

el registro como archivo o como medio de investigacion de
asuntos como la gestualidad (kinesia), el espacio interpersonal
(proxémica) y la danza (coreometria), en el segundo, no ha sido
un problema menor el tema de la narratividad, la autenticidad




y la comunicacion mediante un lenguaje visual.®° Si para la
antropologia (como ciencia de la cultura) no deberia representar
problemas el uso del cine y/o el video, como modo alternativo a
la escritura, la practica documental parece menos abordable, pues
de uno u otro modo debe lidiar con una compleja ecuacion, cuyas
variables se expresan en compromisos cinematicos, espistémicos,
reflexivos o simplemente con sus protagonistas y audiencia. Sin

embargo, y parafraseando la licida afirmacion de Karl Heider,

ante cualquier conflicto de intereses entre las variables que se

ponen en marcha cuando se utiliza el cine o el video (como

instrumento de investigacion o exposicion de resultados), el

compromiso con la antropologia debe prevalecer.
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TECNOLOGIAS DE LA IMAGEN EN MOVIMIENTO

Y SUS USOS EN ANTROPOLOGIA

Valentina Raurich V.

Juan Pablo Silva E.

Los antropologos han hecho uso de las tecnologias para el
registro de la imagen en movimiento, priacticamente desde que
la primera camara de los Lumiére estuvo disponible. Cuando en
1898, Alfred Haddon incluy6 una camara de cine en el equipo
de su expedicion al Estrecho de Torres, dio inicio a una practica
antropologica que a lo largo del tiempo, aunque desde un papel
secundario dentro de la disciplina, ha desarrollado nuevas formas
y funciones. Indudablemente ese proceso ha estado ligado

con el desarrollo de la teorfa y la practica antropolégicas: el

uso de la camara de cine (y la posicion del antropologo como
camarografo) como sujeto externo a los acontecimientos que
observa, caracteristico del registro realizado por los antropdlogos
hasta los afios ‘60, se corresponde con la postura positivista de
la antropologia dominante en esa época.! Sin embargo, una
retrospectiva de la relacion entre la antropologia y el registro

de la imagen y un andlisis critico de su desarrollo, no puede ser
desligada de las limitaciones y avances tecnolégicos del cine,
primero, y del video, que es el formato mas frecuente hoy dia.

Los hermanos Lumiére presentaron su invento en 1895 y ese
mismo ano un antropélogo hizo uso de €l. En ese momento,

la antropologia también estaba en sus inicios y su foco de
interés, compartido por el publico general, se centraba en el
registro de culturas “exoticas”, vistas como anacronismos prontos
a desaparecer. Era el tiempo de las grandes exposiciones
etnograficas, verdaderos zooldgicos humanos, en las que

el publico asistia a ver las costumbres primitivas de gentes
traidas de otras tierras, que se representaban a si mismas en
verdaderas vitrinas que imitaban el entorno del que provenian.
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Es precisamente en una de estas exposiciones donde por primera
vez un antropologo, Félix-Louis Regnault, utiliza una cdmara de
cine para hacer un breve registro de una de estas actuaciones.?
La tecnologia que tenia a su alcance tampoco le permitia mucho
mas: las camaras de los Lumiére, aunque pequenas y portatiles,
obligaban a hacer tomas fijas y de unos pocos minutos.

Solo tres anos después, Haddon volveria a hacer uso del nuevo
invento, pero esta vez seria el antropdlogo y la cimara quienes
se trasladarfan hasta su objeto de estudio y no viceversa. Su
ejemplo seria imitado por Baldwin Spencer (1901), Rudolf Péch
(1904-1906) y Hans Schomburgk (1912-1913).% Todos ellos
apreciaron la capacidad del cine como herramienta de registro.
Las caracteristicas de la camara, limitada por las condiciones de
iluminacion, un encuadre estitico y tomas de pocos minutos,
no representaba demasiados problemas para estos antropologos
interesados en recopilar practicas “primitivas”, atin cuando estas
ya hubiesen sido abandonadas por las comunidades estudiadas y

que, por lo tanto, literalmente debian teatralizar para la cimara.*

A pesar de este entusiasmo inicial, el uso del cine ni se consolido
ni se masificé entre los antropélogos. Tanto es asi, que para
hablar del siguiente paso en el registro cinematografico de
interés antropoldgico debemos referirnos al trabajo de un
geologo, considerado hoy el padre del cine etnogrifico. Cuando
Robert Flaherty partié a filmar Nanook of the North (1922) ya

estaba disponible la camara disenada por el fotégrafo de vida
natural Carl Akeley que, a diferencia de los enormes aparatos
desarrollados para la industria cinematografica, era relativamente
liviana e inclufa un tripode con cabezal giroscopico que permitia
el movimiento horizontal y vertical.> Por otra parte, el desarrollo
del teleobjetivo le permiti6 a Flaherty registrar los eventos de la
vida de Nanook desde la distancia.® Sin embargo, a pesar de los
avances, este equipo ain no tenia la movilidad suficiente como
para permitir el registro de acontecimientos espontaneos, por lo
que cada escena debia programarse, escenificarse y actuarse.”
Precisamente este es el punto que posteriormente generaria la
discusion acerca de la “validez etnografica” del trabajo de Flaherty
y de otros realizadores que lo seguirian. Mas alld de la polémica,
lo indiscutible es que Flaherty, al editar y convertir su registro en
un documento visual, dio origen al “documental etnografico” que,
a pesar de carecer de una definicion clara y de ser una fuente

22

de constante polémica, no ha dejado de tener seguidores. Otro
mérito de Flaherty fue, aiin con todas las limitaciones tecnolégicas
de su tiempo, el traslado a terreno de un equipo completo de
revelado y proyeccion de cine con el propdsito explicito de
involucrar directamente a sus protagonistas en la elaboracion de la
pelicula.® Puede ser discutible hasta qué punto esa colaboracion
fue efectiva, pero con ello introdujo un nuevo tépico que la
antropologia no volveria abordar hasta los anos 60.

Hacia 1930 el cine habia adquirido voz propia, sin embargo, el
sonido sincronizado no implicé mayor diferencia en los registros
filmicos que realizaban decenas de antropdlogos y arquedlogos
alrededor del mundo. El cambio se hizo notorio mas tarde,
cuando algunos de esos registros fueron montados y sonorizados
por la industria cinematografica que, tras el éxito de Nanook of The
North, vio en ellos un nuevo producto comercial.” Asi surgieron
una serie de peliculas, musicalizadas y narradas, que apelaban

a la curiosidad del puablico por lo exdtico y sobre las cuales no

se puede responsabilizar a los antropologos que realizaron los
registros de campo.'® A mediados de los afos 30 entré en el
mercado la cdmara de 16 mm, bastante mas liviana y manipulable
que sus predecesoras. Esta fue rapidamente adoptada por Gregory
Bateson y Margaret Mead, quiénes realizaron sus registros en
terreno entre los anos 36 al 38, pero solo los exhibieron en

1951. Ellos fueron los primeros antropdlogos en usar el montaje
cinematografico como un herramienta para presentar datos y no
s6lo como una ilustracion al margen.!!

La II Guerra Mundial aceler6 el desarrollo de camaras portatiles
y resistentes de 16 y 8 mm, que en anos posteriores continuarian
sumando mejoras.!? En esta época, una nueva generacion de
antropologos partié a terreno con una camara de cine en su
equipaje, al que pronto se agregarian las grabadoras portatiles
de sonido.!? Asi, en la segunda mitad de la década del 40 y
principios de los 50, el progreso tecnologico daria inicio a una
diversificacion en las formas, los énfasis y los usos del material
de camara. Algunos continuaron con la tradicion del registro
con fines principalmente ilustrativos; otros, como Alan Lomax,
recogieron la linea de trabajo de Margaret Mead y utilizaron el
registro cinematografico para analizar los aspectos visuales de
la cultura; y hubo quienes, como Jean Rouch, se centraron en el
desarrollo del documental etnogrifico o antropolégico.
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Para finales de los anos 50 las cimaras compactas contaban con
equipos de sonido sincronizado portatiles y ofrecian la posibilidad
de trabajar con pelicula a color y diversidad de lentes (fig. 1).15
Esta nueva tecnologia permitio reducir la cantidad de equipos

y personal, facilitando la filmacion de eventos y conversaciones
espontaneas. Esto estimul6 la aparicion de nuevos estilos de
documental (cinéma vérité, direct cinema, realismo observacional)

FIGURA 1 Jean Rouch filmando en
1977. Camara 16 mm con sonido
sincronizado.

y renovadas controversias acerca de la ética, el realismo, la
veracidad y la reflexividad de las peliculas.'® Los antropélogos
documentalistas no estuvieron ajenos a estas polémicas, pero

a ellas sumaron los temas propios de la disciplina relacionados
principalmente con la metodologia y la busqueda de un tipo

de narracion filmica que distinguiera el cine etnografico o
antropologico del resto de los documentales.!” Asi, en los afios
50 se cre6 en Alemania el Institiit fiir Wiesenschaftliche Film (IWF) que
promovia un tipo de pelicula etnogrifica “cientifica”, basada en
una vision positivista de la antropologia, y con estindares rigidos
acerca de la forma en la que debia abordarse el registro para
que luego fuera de utilidad en el analisis académico.'® Por su
parte, durante la década de los *60 Judith y David MacDougall se
preocuparon por utilizar la cimara en un estilo de observacion
participante, mientras Timothy Asch y Napoledn Chagnon
buscaban un estilo de montaje que correspondiera con los
requerimientos que la disciplina exigia a cualquier documento
escrito.?

Paralelamente se estaba produciendo otro avance tecnologico, la
television, que para fines de los 60 habia entrado con fuerza en
los hogares norteamericanos.?’ Esto no implicé mayor diferencia
en las herramientas de registro usadas por los antropologos, pero
si abrié un nuevo espacio para la realizacion y divulgacion de
los documentales, incluidos los de “caricter antropolégico” que
muchas veces incluyeron a antrop6logos en el equipo asesor.?!
Sin embargo, muchos vieron en la television una nueva forma de
colonizacion a través de la imagen, que implicaba la imposicion
de una forma de ver y entender el mundo. Esta inquietud genero,
por un lado, el interés de los antropdlogos documentalistas

por retomar y profundizar la idea de Flaherty del documental
colaborativo, cooperativo o comunitario, con el que se pretendia
involucrar a los sujetos en la construccion de su propia imagen.??
Una serie de activistas y antropologos se empenaron en transferir
la tecnologia a los grupos marginales, especificamente las
comunidades indigenas, para que fueran ellos mismos quienes
generaran sus peliculas. Pocos anos después estos intentos se
concretarian en proyectos de mds largo plazo con la creacion de
canales de television comunitarios.??

Estos esfuerzos indudablemente generaron criticas y plantearon
preguntas acerca de las “otras formas de ver”. En 1969 Sol Worth
y John Adair intentaron dilucidar con la realizacion del proyecto
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Navajos Film Themselves, en el que el traspaso de la tecnologia no era parametros televisivos o educativos y, por lo tanto, deja abierta

un fin en si mismo, sino un paso previo para el andlisis.?* la posibilidad de un compromiso mayor con la disciplina y sus
tematicas.?® Parafraseando a David MacDougall, la responsabilidad
En 1980, la Sony puso al alcance del publico general la primera de aceptar el reto de producir peliculas etnograficas ejemplares
cdmara de video.?> Su tamafio y la calidad de la imagen vy el recae exclusivamente en nosotros.?
sonido, no representaban un gran avance respecto a las cimaras

de cine portatiles, pero hacian innecesario el proceso de revelado

y ese fue su principal atractivo. Los antropologos interesados en
la transferencia tecnologica vieron de inmediato el potencial de
estos equipos auténomos. En 1982, Eric Michaels capacito a las
comunidades Warlpiri, en el norte de Australia, para producir
videos y crear una transmision ilegal; y en 1985, los Kayapo de
Brasil, capacitados por investigadores brasilenios, comenzaron a
realizar sus propios registros en video y a crear una cadena de

comunicacién entre comunidades a partir de esos documentos.?

El siguiente hito en el desarrollo del video tuvo lugar en 1989,
ano en que aparecen las cimaras Hi8, de bajo costo y ficil
manejo, que masificaron el registro visual y lo convirtieron en
un fenoémeno social del que los antropologos, particularmente
los mas jovenes, también formaron parte. Asi surgio una nueva
generacion, ansiosa de experimentar con la relacion entre
antropologia e imagen en movimiento. Con mayor o menor

presteza, forzadas por el nimero de interesados, las universidades

comenzaron a implementar ramos de antropologia visual, lo que
no dejo de ser un avance en el estatus dentro de la disciplina del
registro y el andlisis de la imagen en movimiento.

La aparicion del video digital, muy superior en calidad de imagen

al video analogo, pero por sobre todo la relativa accesibilidad
y facilidad de la edicion digital, fortalecieron este movimiento y
por primera vez pusieron al alcance del antropélogo el control
de la totalidad del proceso de realizacion de un documental.?’
El debate acerca de las consecuencias que tendrd esta nueva
tecnologia en el desarrollo de la futura antropologia visual y
del documental etnogrifico, esta recién comenzando. Por lo
pronto, es visible un aumento de los registros en video y de los
documentales realizados por antropologos, lo que a su vez ha
provocado una renovacion de las antiguas controversias acerca
de la validez antropolégica o etnografica de estos documentos.
Por otra parte, el bajo costo de la realizacion en video libera a
los antropdlogos documentalistas de sus compromisos con los
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ANTROPOLOGIA CHILENA E IMAGEN EN MOVIMIENTO

Felipe Maturana D.

No existe registro del uso del cine en la historia de la antropologia
en Chile, a excepcion del registro filmico realizado por Bernardo
Valenzuela, a principios de 1950 en Pert y Bolivia. Valenzuela,
que mas tarde seria profesor del Departamento de Antropologia
de la Universidad de Chile, era propietario de una cimara de 16
mm sin sonido sincronizado y se propuso hacer registros de sus
viajes de exploracion. Estos fueron utilizados exclusivamente con
fines académicos y la docencia. La aparicion del video profesional
durante los anos 80 no cambié de manera importante este
desolador panorama, los formatos Betacam y Umatic no tuvieron
acogida (o no fueron accesibles) entre los antropélogos de la
época, quienes en el mejor de los casos tomaban fotografias para
ilustrar sus textos y dar prueba de que estuvieron alli.!

Las unicas obras hechas en este periodo, son los trabajos de Rony
Goldschmied y Alejandro Elton.? El primero realiza Santiago: Pueblo
Grande de Huincas, un video que da cuenta de la dificil situacion
social de los mapuches urbanos y sus reivindicaciones culturales
(fig. D. Este puede ser considerado como el primer documental
etnografico realizado por un antropélogo chileno, entendiendo
por etnografico todo aquello relacionado con la descripcion de un
grupo humano o de algin aspecto de su cultura. En esta época,
Goldschmied ejercia como profesor de audiovisual en un instituto
profesional, lo que facilité el acceso a equipos Umatic y poder
realizar este trabajo de manera independiente. El segundo trabajo
fue el resultado de una accion conjunta entre el antropélogo
Alejandro Elton; la ONG Sociedad Interdisciplinaria para el
Desarrollo; el grupo juvenil de la poblacion La Pincoya Ia Ventana
y; la ONG Educacion y Comunicaciones y su darea audiovisual

FIGURA 1 Santiago: Pueblo Grande de
Huincas (1987). Rony Goldschmied.
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a cargo del realizador Sergio Navarro. El producto final fue un
documental sobre la vida de jévenes pobladores titulado Caminito
al Cielo, que en 1995 se convierte en el primer antecedente
audiovisual en formar parte de una Memoria Profesional en
Antropologia (fig. 2). Su nucleo tedrico y conceptual se deriva
de la antropologia visual, recogida por Elton como una
preocupacion tedrica y metodologica sobre los medios visuales y
audiovisuales en la antropologia.’

Con la aparicion del video casero durante los noventa, formatos
Betamax y VHS, y las cimaras de mano o Handycam, Video8 y
VHS compacto, los registros audiovisuales de antropélogos en
terreno se multiplicaron, sin embargo, muchos de ellos quedaron
como material de cimara sin editar. En 1994, el arquedlogo y
etnomusicologo Claudio Mercado realiza, con el apoyo del Museo
Chileno de Arte Precolombino y el Fondo Nacional de Ciencia y
Tecnologia, Con mi Humilde Devocin, un corto de 6 minutos sobre
los bailes religiosos de Chinos del centro de Chile. Ese mismo

ano, Francisco Gallardo, arquedlogo e investigador del mismo
museo, viaja por América como asesor antropologico junto a
Ricardo Astorga (E/Mirador, Television Nacional de Chile). Entre
los numerosos documentales periodisticos de este equipo, destaca
Bellas de Juchitan, un reportaje acerca del valor positivo que esta
comunidad del estado de Oaxaca le da a los homosexuales.
Durante esta época, se ejecutan los primeros trabajos en video
realizados por estudiantes de antropologia para cursos curriculares
y Congresos de la especialidad como, Apariciones de la Virgen en Isla
Negra (1995) 'y Devotos del Builla (1996).* En 1996 aparecen nuevas
realizaciones de tipo documental realizadas por arquedlogos,

Arte Rupestre en Caspana: Pasado y Presente de Pablo Miranda y De fodo e/
universo entero de Claudio Mercado vy el realizador audiovisual Pablo
Rosenblatt, ambas financiadas por el Fondo para el Desarrollo

de las Artes. El primero de estos trabajos tiene como tema el arte
rupestre y sus multiples interpretaciones culturales, y el segundo,
trata de los cantos y la musica de Chinos, una tradicion que tiene
sus origenes en los pueblos indigenas que habitaban Chile central
antes de la llegada de los europeos.

A partir de esta fecha los trabajos audiovisuales, realizados por
antropologos, comienzan a multiplicarse. De esta manera, durante
1997 encontramos: En Pedir no hay Engaio. Una etnografia Vivencial en

la Fiesta de la Tirana, video autofinanciado y parte de la Memoria
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FIGURA 2 Caminito al Cielo (1989).

Sergio Navarro y Alejondro Elon.

Profesional del antropdlogo y realizador Arturo Dell (fig. 3); Los
Artesanos de la Piedra de Pelequén de Alejandro Elton que cont6 con

el financiamiento del Fondo para el Desarrollo de las Artes y;
We Tripantu en Cerro Navia. Una Etnografia Audiovisual del colectivo
estudiantil Yekusimaala, que fue autofinanciado y patrocinado por
la Tlustre Municipalidad de Cerro Navia y el Departamento de
Antropologia de la Universidad de Chile.> Curiosamente dos de
los tres ultimos videos, incluyen la palabra etnografia en su titulo,
ambos tienen vinculaciéon con el mundo académico y proponen,
quizas de una manera intuitiva, una preocupacion practica y
conceptual sobre lo etnografico en el audiovisual.

En el lenguaje corriente, “video etnografico” es sinonimo de
video indigena. Es decir, algo que muestra la vida de los nativos
o algln aspecto “exotico” de su cultura. Sin embargo, muchos de
estos videos llamados “etnograficos” no han sido el producto de
un trabajo antropolégico en terreno orientado a la recoleccion

o construccion de datos, situacion que define lo etnogrifico en
antropologia, sino mas bien, el resultado de intereses relacionados
con las metodologias y practicas del documentalismo. Por
ejemplo, el Museo Chileno de Arte Precolombino, que posee la
mas completa coleccion de videos sobre indigenas americanos
en nuestro pais, contaba para esta época con 43 titulos para

su categoria ideos Etnogrificos de Chile. Sin embargo, solo cuatro

de ellos eran videos realizados por o con antropdlogos. Los 39
restantes eran realizaciones de productoras televisivas, cineastas
o producciones independientes vinculadas al mundo de la
comunicacion audiovisual. Esto es paradojal, pues cuando los
antropologos empezaron a hacer video, el horizonte del “video
etnografico” estaba modelado desde fuera de la disciplina y con
un interés restringido a la temdtica indigena. Una limitacion fuerte
para quienes consideran la antropologia como una disciplina
preocupada por la cultura en el sentido mas amplio del término.

A finales de los anos 90, se realizan nuevos videos con nuevas
temadticas hechos por arquedlogos y antropologos. Entre estos
estan: Pinkilleros de Carignima, documental que muestra aspectos de
la musica y la danza durante la fiesta de carnaval en el poblado
aymara de Cariquima, (interior de Iquique), realizado por Claudio
Mercado con el financiamiento de Fundacién Andes a través de
un proyecto de rescate de musica indigena (fig. 4); En e/ Silencio

del Sol, video altamente poético y reflexivo de Francisco Gallardo

FIGURA 3 En Pedir No Hay Engario
(1997). Arturo Dell.
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sobre sus experiencias como arquedlogo y antropologo en

el norte de Chile, financiado por el Fondo Matta para el Arte

y la Ciencia y; Lickanantay, video registro de un proyecto de
capacitacion audiovisual para personas de siete comunidades
indigenas atacamenas, financiado por Fundacion Andes, ejecutado
y realizado por Claudio Mercado, Gerardo Silva y Jerénimo Ansa.
En 1999, el antropdlogo Marcelo Matthey realiza, como parte

de su Memoria Profesional el video argumental De /a Esquina al

74, donde con un grupo de ninos del sur de Santiago recrea sus
estrategias de supervivencia en la calle.” También cabe mencionar
las Actas del Tercer Congreso Chileno de Antropologia donde se registran

los videos Pueblo Colla (1996), realizado por Miguel Cervellino,
arquedlogo vy director del Museo Regional de Atacama; 7879-
2001: Epitafio a una Guerra del documentalista Hernan Dinamarca

y la asesoria antropologica de Patricia Junge, que indaga en las
percepciones de chilenos, bolivianos y peruanos sobre la Guerra
del Pacifico y; Una Experiencia Documental, que registra el retorno a su
comunidad de un mapuche urbano, realizado por el antropdlogo
Felipe Maturana, los audiovisualistas Radl Venegas y Marcelo
Yelpi, y Jorge Gaete, protagonista y realizador.®

A partir del ano 2000, la practica audiovisual antropologica
aumenta de manera considerable, haciendo dificil la tarea

de realizar un inventario en profundidad. La dificultad es
multiple y radica en que los antropélogos —cada dia mas
numerosos— se encuentran produciendo material audiovisual
en los mas variados dmbitos laborales (gubernamentales y

no gubernamentales) y continian haciendo producciones
independientes. El crecimiento sin precedentes de este campo,
se debe también a la disponibilidad de nuevas tecnologias, pues
gracias a los bajos costos de las camaras digitales y a los nuevos
equipos de edicion no lineal, hacen posible que practicamente
cualquier antropdlogo pueda hacer sus propios montajes, sin

la necesidad de depender de una productora. Una prueba de
esta situacion ha sido el estreno de un importante nimero de
documentales en dos eventos de caracter académico. El primero
fue la Convocatoria para la Postproduccion de Documentales
Antropolégicos, organizada por el Fondo Matta para el Arte

y la Ciencia y con el patrocinio del Museo Chileno de Arte
Precolombino en Junio del 2001, el cual permitio la finalizacion
de 11 videos realizados por antropélogos y que constituyen la
columna vertebral de esta retrospectiva audiovisual (figs. 5y 6).”
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FIGURA 4 Pinkilleros de Cariquima
(1998). Claudio Mercado.

El segundo evento fue la muestra Registros de Miradas, organizada
por el Nucleo de Antropologia Visual de la Universidad Academia
Humanismo Cristiano, y realizada durante el IV Congreso Chileno
de Antropologia en noviembre del 2001. En ella se exhibieron
nueve videos realizados por o con antropélogos, cuatro fueron
financiados por el Fondo Matta antes senalado, dos eran
extranjeros y tres estrenos: Fragmento del Canto Porteio, que indaga en
la vida de los cantantes de la bohemia del puerto de Valparaiso,
realizado por el periodista Jorge Garrido y el auspicio del Fondo
para el Desarrollo de las Artes, y que cont6 con la participacion
de los antrop6logos René Barriga en cimara y Felipe Maturana
en edicion; Seremos a Partir de lo que Somos del antropdlogo Mauricio
Lorca, que informa acerca de las experiencias de recuperacion

de memoria historica local en comunidades de la IV Region,
también financiado por el fondo citado y; S7 vas para Chile, Fragmentos
del Racismo Criollo, que trata sobre la discriminacion que los chilenos
han desarrollado contra los inmigrantes peruanos, realizado

y autofinanciado por las estudiantes de antropologia Urquiza,
Peirano y Navarrete.!” Finalmente, es importante mencionar el
documental Un Hombre Aparte, realizado por la comunicadora
Bettina Perut y el antropdlogo Ivan Osnovikoff, donde se narra la
solitaria vida de Ricardo Liano un anciano productor de boxeo,

y que recientemente ha ganado varios premios nacionales e
internacionales.!!

Aunque la historia de la imagen en movimiento en la antropologia
chilena tiene origenes recientes, el material audiovisual producido
por antropologos se encuentra disperso y no es posible por
ahora disponer de un inventario exhaustivo. La inexistencia de

un archivo audiovisual ha colaborado de manera importante

en esta limitacion. Hasta ahora, la Gnica institucion que ha
mostrado un interés serio en este campo es el Museo Chileno

de Arte Precolombino, sin embargo, dado que por razones

obvias almacena s6lo material de pueblos indigenas, no cuenta
con registros sobre un importante nimero de producciones
audiovisuales realizadas por antropologos. Con respecto a las
producciones inventariadas en este breve articulo, podemos
senalar que hoy, la mayoria de las producciones audiovisuales
realizadas por o con antrop6logos son el resultado de

gestiones individuales, total o parcialmente autofinanciadas.
Ocasionalmente, los realizadores han contado con el auspicio de
instituciones, tanto gubernamentales como no gubernamentales,

FIGURA 5 Santa Maria una Isla (2001).

Felipe Maturana.

FIGURA 6 Un Pedazo de Tierra Rodeado
por Mar (2001). Juan Pablo Silva.
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cuyos intereses mas evidentes han sido el rescate de la tradicion
indigena, la preservacion de la memoria local, la educacion y

la intervencion, actividad que caracteriza a algunos programas
sociales. Sin embargo, esta relacion con la institucionalidad ha
sido principalmente circunstancial, limitando el desarrollo de
esta practica disciplinaria. Por dltimo, con respecto al caso de

la television y la antropologia su relacion ha sido parcial, pues
aunque existe una preocupacion por temas antropolégicos,

sus formatos han subordinando a la disciplina a los criterios de
comunicacion de masas que prevalecen en este medio.

ESTRATEGIAS NARRATIVAS

El profesor de Etnograffa Americana del Departamento de
Ciencias Antropolégicas y Arqueoldgicas de la Universidad de
Chile (1970-72), Bernardo Valenzuela, filmé en 1951 el primer
contacto pacifico con grupos Yanahiguas del chaco boreal
boliviano.!? Los primeros planos nos muestran la llegada de un
grupo de hombres y mujeres a un caserio indigena, la curiosidad
de unos a otros es evidente. Después el tumulto se disgrega y
aparece una mujer haciendo tareas domésticas, un hombre con
un llamativo tocado de plumas emerge desde una choza (fig.

7), otro hombre afila su cuchillo, un tercero, o quizas el mismo,
aparece hablando a un micréfono, después el hombre blanco y el
indigena aparecen abrazados junto a la cdmara, y posteriormente
aparece un personaje que, con un recipiente de madera y un
cristal de cuarzo, enfrenta a la cdmara imitando los gestos técnicos
del camarografo. En los planos finales vemos a la expedicion

de hombres blancos, con sus cucalones vy rifles en las espaldas,
desplazandose a caballo.

FIGURA 7 Yanahiguas (1951) Bernardo
Sus imdgenes son material de cimara sin pretensiones de Valenzuela.

montaje.'? En este sentido las tomas de Valenzuela podrian ser
solo el registro de un “otro”, pero una mirada mds atenta nos
revelan una forma particular de ver a ese “otro”. Se trata de
documentos doblemente etnograficos, pues las grabaciones y
fotografias registran al mismo tiempo la cultura de los filmados
y la cultura de quienes filman.'* En este caso las filmaciones
ademds de mostrarnos a un grupo indigena y su cultura material,
nos muestran como la etnografia, una practica incipiente en
Chile, buscaba registrar grupos culturales prontos a desaparecer,
y de esta manera ayudar a la preservacion de la informacion
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cultural. Sin embargo, esto ultimo s6lo habria adquirido sentido
en la medida que dicha informacién hubiera permanecido en un
archivo —que sabemos no existe ain—, de modo que hubiera
estado disponible para que los investigadores pudieran analizarlo
bajo la luz de nuevas teorfas o preguntas antropoldgicas.>

A partir de los anos 80, y con la introduccion del video, aparecen
los primeros trabajos audiovisuales del tipo documental en
antropologia. La produccion Santiage, Pueblo Grande de Huincas,
inaugura una practica que busca mas la divulgacion de problemas
culturales que la preservacion.'© Su forma es el montaje paralelo,
dos historias independientes contadas de manera alternada. La
primera historia es narrada por una voz en gff, que lee las cartas
enviadas por una mujer mapuche a su hermano, ilustrada con
imagenes principalmente fijas (incluso fotos). La segunda historia
es el registro directo de una serie de actividades desarrolladas por
la organizacion mapuche Ad-Mapu en Santiago, como reuniones,
discursos y rogativas realizadas por una machi. Las tomas largas

y el sonido sincronico son la norma, junto con una cantidad de
planos detalles, o insertos, que muestran a los participantes, sus
vestimentas, sus instrumentos y a la concurrencia en general. Este
tipo de representacion de la realidad ha sido denominada por Bill
Nichols, un teérico del género documental, como documentales

de observacion.!”

Segun Nichols, entre la obras documentales destacan cuatro
modalidades de representacion: expositiva, de observacion,
interactiva y reflexiva. La primera se caracteriza por un texto

que se dirige al espectador directamente con imagenes que
sirven de ilustracion o contrapunto, y su continuidad en el
montaje estd dada por la retérica de la voz en ¢ff y no por el
espacio ni la temporalidad. Este tipo de documentales ha sido
usualmente utilizado como medio de expresion de ideales
romdnticos y de contenidos pedagdgicos. La segunda modalidad,
el observacional, surge gracias a la disponibilidad de equipos con
sonido sincronico y del desencanto de la cualidad moralizadora
del modo expositivo, su montaje busca acentuar la impresion

de temporalidad auténtica a través del uso de tomas largas. Sin
embargo, este modo limita al realizador al momento presente y
lo obliga al desapego de sus propios procesos, pues debe estar
ausente en todo momento. Esta problemdtica es tomada por el
modo interactivo el cual busca hacer mas evidente la perspectiva
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del realizador. Abundan asi las intervenciones en las entrevistas,
la utilizacion de testimonios de testigos y/o expertos, y las
imagenes de archivo que evitan el peligro de la reconstruccion.
Por tltimo, el modo reflexivo nace del deseo de hacer evidente
las convenciones utilizadas en la representacion del mundo,
caracterizada por los tres modos anteriores. Para ello utiliza
muchos de los recursos senalados pero con un fin diferente:
interrumpirlos para dejarlos al descubierto.'®

Sin embargo, y aunque estos modos de representacion

permiten introducir cierto orden en los trabajos antropologicos
audiovisuales mencionados aqui, lo usual en estos documentales
es la combinacion de modos de representacion, mas que la
adscripcion estricta a uno de ellos. A pesar de esto, muchas
obras privilegian algunos de estos modos narrativos. Por ejemplo,
bajo el modo expositivo, caracterizado por el uso del narrador
omnisciente con imagenes ilustrativas o de contrapunto que lo
acompanan, encontramos el documental Pueblo Colla que tiene

un narrador en ¢ff que relata la historia y devenir de este pueblo
indigena, el cual es confirmado a través de entrevistas e ilustrado
con imagenes de sus descendientes.!® Lo mismo ocurre con Bellas
de Juchitan, donde la voz del antropdlogo y periodista Ricardo
Astorga organiza el relato general (fig. 8), y también con By

Pass Temmeo, del realizador Esteban Villarroel, que cuenta con un
relato en mapudungun que ordena y orienta los testimonios y sus

imagenes.?’

En cuanto al modo observacional, caracterizado por un realizador
ausente y donde la realidad aparenta mostrarse a si misma, ha
sido frecuentemente utilizado como herramienta etnografica, y
caracterizaria a los documentales Sergio Larrain: Arte, Coleccion &
Cultnra que es narrado por el nieto y el mismo Sergio Larrain;

Un Hombre Aparte con el seguimiento dia a dia de su solitario
protagonista; Caminito al Cielo 'y la cotidianeidad del joven
poblacional; De Todo e/ Universo Entero y las fiestas de Chinos; En
pedir no Hay Engaiio 'y 1la devocion de los participantes de la fiesta
de La Tirana; Pinkilleros de Cariguima con su carnaval altiplanico vy,
entre otros; La Recompensa de Dios que describe los cambios en el
mercado fluvial de Valdivia (fig. 9); La Tolerancia de la Carne que
ofrece detalles del carnaval de Oruro; Caspana: Pasado y Presente que
utiliza su propio testimonio junto al de lugarefios y expertos.?!
Una Experiencia Documental y La Reina del Aconcagna, que revelan los
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FIGURA 8 Las Bellas de Juchitan (1994)
Ricardo Astorga y Francisco Gallardo.

procesos de cambios vividos por el o los protagonistas durante el

documental, también pertenecen a esta modalidad narrativa.??

El modo interactivo, donde el realizador interviene en los
acontecimientos registrando su propia participacion, lo
encontramos en We tripantu en Cerro Navia'y su camara que invita

a la construccion participativa; Los Artesanos de la Piedra de Pelequén
donde el realizador interviene permanentemente en la bisqueda
de conocimientos sobre esta actividad; Lickanantay y el registro

de su propio registro; Seremos a Partir de lo que Somos y el trabajo de
rescate de la memoria local del realizador/antroplogo; Posta Central
que no oculta al equipo de grabacion.?? Una estrategia semejante
encontramos en los documentales postproducidos por el Fondo
Matta, como E/ Estudio de la Claustrofobia que registra las dudas de
los propios realizadores (fig. 10); Un Pedazo de Tierra Rodeado por Mar,
Las Huellas del Arpén'y Santa Maria una Isla con la cimara participante
caracteristica del Colectivo Yekusimaala.**

Por ultimo, bajo el modo de representacion reflexiva, donde el
realizador medita a través de su propios medios de representacion
acerca de su papel en el mundo que interpreta, encontramos En
Pedir No hay Engario, en particular su secuencia final de cimaras
grabando a otras cdmaras que graban a su vez la fiesta de la
Tirana y en Santa Maria nna Isla, donde el realizador es interpelado
por uno de los protagonistas, poniendo en duda la relevancia

del documental antropol6gico.?® Un valor altamente reflexivo y
autobiografico caracterizan a En e/ Silencio del Sol y Desenterrar y Recordar
(fig. 11), especialmente en la insistencia del “estar alli” de los
realizadores.?® Un interés semejante encontramos en Bazndas, que
con recursos del video arte intenta hacer una analogia entre el
grupo de arquedlogos, las gentes del pasado que estudian y otras

pequenas comunidades urbanas de asociacion espontanea.?’

PALABRAS FINALES

La historia de la antropologia chilena y la imagen en movimiento
ha sido breve, aunque no por eso improductiva. Los antropdlogos
han hecho uso de todas los formas narrativas del documental para
comunicar sus experiencias, y no han ignorado la importancia

del registro crudo. Los recursos utilizados en la realizacion han
sido espontaneos y derivados de la convenciones de las multiples
estrategias inventariadas. Falta atin la creacion de los espacios
académicos adecuados para el desarrollo de una autoconciencia

FIGURA 9 La Recompensa de Dios
(2002). Adrién Silva.

FIGURA 10 Estudio De La Claustrofobia
(2001). Valentina Raurich.

FIGURA 11 Desenterrar y Recordar
(2001). Pablo Miranda.
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de la disciplina en relacion a lo medios audiovisuales, en especial,
una que favorezca la reflexion sobre teorfa y método. La prictica
antropologica y audiovisual puede ser imperfecta, pero es
suficiente como para extraer lecciones para el futuro que permita

el desarrollo de multiples identidades.

NOTAS

!'Sobre el uso de la fotografia en la antropologia chilena ver Foerster, Montecino y
Wilson 1993, Alvarado et. al. 2001 y Munizaga 1961.

2 Goldschmied 1987, Navarro y Elton 1989.

3 Elton 1995.

“Menard et al. 1995 y Yekusimaala 1996. El primero fue exhibido en el 2° Congreso
Chileno de Antropologia pero no aparece en las actas, y el segundo fue el trabajo
final del curso curricular Métodos y Técnicas Cualitativas II, Depto. de Antropologia y

Arqueologia, Universidad de Chile.

>Dell 1997, Elton 1997 y Yekusimaala 1997a; este tltimo fue ganador del Primer
Concurso Nacional de Video Etnogrifico organizado por el Museo Chileno de Arte

Precolombino en 1997.

o Mercado 1998, Gallardo 1999, Mercado, Silva y Ansa 1999. La idea de este dltimo
proyecto nace de la experiencia obtenida por el Centro de Trabajo Indigena (CTD) en
Brasil en 1987, del cual su cara mas conocida son sus videos E/ espiritu de la TV ( Carelli

1990) y Arca de los Zo'’e (Carelli et al.1993).

7Matthey 1999.

8 Castro et.al. 1998, Cervellino 1996,
Dinamarca y Junge 1997, Maturana,
Venegas, Yelpi y Gaete 1998.

9 Gallardo 2001, Maturana 2001b,
Miranda 2001, Raurich 2001, Silva E. 2001,
Vazquez y Larrain 2001, Villarroel 2001,
Adan y Del Fierro 2002, Carreno 2002,
Mercado y Silva 2002 y Silva P. 2002.

10 Garrido 2001, Lorca 2001 y Urquiza,
Peirano y Navarrete 2001.

Perut y Osnovikoff 2001 recibié
la primera distincion en el Festival de
Documentales de Santiago (2001), Premio
Altazor Mejor Direccion de Cine (2002),
Premio Altazor Mejor Aporte Creativo
de Cine (2002) y Premio jan Vrijman
Fund perteneciente al International
Documentary Festival of Amsterdam
(2002).

2Bernardo Valenzuela, comunicacion
personal.

13 Hago esta distincion pues es
posible hacer registro de cidmara con
una intencionalidad de montaje, es
decir, grabar distintas tomas, una tras
otras, cuya visualizacion sintagmatica
permitirfa construir una secuencia. Rafael
Sanchez (1970), diferencia entre toma
(asunto filmado mediante la carrera
ininterrumpida de la cimara), escena
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(varias tomas de un mismo escenario) y
secuencia (varias escenas que poseen un
sentido completo).

4 Foerster, Montecino y Wilson 1993 y
Ruby 1996.

15 Chiozzi 1989.

16 Goldschmied 1987 y Maturana 2001a.

7 Nichols 1997.

18 Nichols op.cit.

19 Cervellino op.cit.

20 Astorga y Gallardo 1994 y Villarroel
op.cit.

21 Gallardo op.cit., Purut y Osnovikof
op.cit., Mercado y Rosenblatt 1996, Dell
op.cit., Mercado 1998, Silva P. op.cit.,
Vazquez y Larrain op.cit. y Miranda 1996.

22 Maturana, Venegas, Yelpi y Gaete
op.cit. y Mercado y Silva op.cit.

% Yekusimaala op.cit., Elton op.cit,
Mercado, Silva y Ansa op.cit., Lorca
op.cit. y Goldschmied op.cit.

24 Raurich op.cit., Silva E. op.cit.,
Carrefno op.cit. y Maturana 2001b.

2 Dell op.cit y Maturana op.cit.

20 Gallardo 1999, 1995 y Miranda op.cit.

27 Adan y Del Fierro op.cit.
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