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TOCADOS DEL NORTE DE CHILE Y SUR DE PERU
La diversidad de los tocados andinos sugiere un mun-
do de distinciones, ofreciendo al estudioso una via pri-
vilegiada para investigar problemas de identidad étni-
ca, diferencias de estatus y roles, estrategias simbélicas
para insertarse en redes de trifico e intercambio eco-
némico o problemas relacionados con el control po-
litico.
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BANCO O'HIGGINS

Forma parte de la tradicion del Banco O'Higgins, apoyar el desarrollo y difusion de
las mds importantes actividades culturales que se realizan en el pais.

El libro “Identidad y Prestigio en Los Andes: Gorros, Turbantes y Diademas™, cons-
tituye un nuevo esfuerzo de produccion editorial conjunto con el Museo Chileno
de Arte Precolombino, para mantener vigente el interés por las culturas prehispdni-
cas que dieron origen a posteriores civilizaciones que han hecho la historia social,
politica y espiritual de todo un continente.

Nuestra Institucion ha producido a la fecha, doce libros sobre temas inéditos del
mds alto valor en el dmbito de la investigacion cultural, constituyendo por si mis-
mos una selecta y preciada coleccion para ilustracion y recreo espiritual de sus lec-
tores:

e Museo Chileno de Arte e Obras Maestras

Precolombino ® Arte Mayor de Los Andes
e Plateria Araucana o Artitices del Barro
e Tesoros de San Pedro de Atacama e Los Orfebres Olvidados de América
e Arica, Diez Mil Anos e Colores de América
e Diaguitas, Pueblos del Norte Verde e [dentidad y Prestigio en los Andes:
e Hombres del Sur Gorros, Turbantes y Diademas.

Del mismo modo, el Banco O’Higgins ha apoyado y estimula otras actividades cul-
turales que se efectian en nuestro pais, constituyéndose en una de las Institucio-
nes que con mayor preocupacion promueve su desarrollo.

De esta forma, creemos estar cumpliendo un rol de gran significacion para que las
actuales y futuras generaciones puedan presenciar, distrutar o tener conocimiento
de nuestro acervo y pasado cultural.

T

Fernando Carias Berkowitz Andrénico Luksic Craig
Gerente General Presidente

Santiago, Noviembre de 1993
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PRESENTACION

En la América Andina el traje constituy6 todo un simbolo de la cultura y la comu-
nidad humana, por oposicion al universo de la naturaleza. En este contexto, los
gorros, turbantes, diademas y otros tocados tuvieron especial relevancia. Mds que
decoracion u ornamentos, las sofisticadas prendas que la gente de los Andes lleva-
ba en la cabeza, constituian un medio para destacar al individuo, realzando el
punto mis visible del cuerpo como simbolo de identidad y prestigio.

La diversidad de los tocados andinos sugiere un mundo de distinciones, ofrecien-
do a los arquedlogos una via privilegiada para investigar problemas de identidad
étnica, diferencias de estatus y roles, estrategias simbolicas para insertarse en re-
des de intercambio econémico o problemas relacionados con el control politico.
Los dos articulos que inician este volumen, deben ser entendidos como intentos
por explorar el tocado prehispanico del norte de Chile dentro de su contexto cul-
tural ¢ historico.

Pero estas prendas alcanzaron también un insospechado nivel artistico y técnico.
Los cuatro articulos que cierran el volumen, muestran el virtuosismo de los artiti-
ces prehispanicos. Son andlisis que focalizan la atencion en los disenos, materia-
les y procedimientos empleados en la manufactura de cerca de una docena de to-
cados de diferentes periodos culturales.

Para el Museo Chileno de Arte Precolombino es un genuino desafio y un orgullo a
la vez, presentar esta publicacion, en la que por primera vez se aborda la investi-
gacion de estos temas con una perspectiva integrada. Paralelamente a la exposi-
cion temporal de este mismo nombre, esperamos que Identidad y prestigio en los
Andes: Gorros, turbantes y diademas despierte la curiosidad del gran puiblico por
el arte del tocado americano vy, sobre todo, le ofrezca una experiencia de intensa
e inolvidable belleza.

Agradecemos una vez mds la inestimable y leal colaboracion del Banco O'Higgins
en la tarea de descubrir nuestras raices americanas a través de las diferentes face-
tas del arte precolombino.

Pocnal o :

Sergio Larrain Garcia-Moreno Jaime Ravinet De la Fuente
Presidente —Alcalde
Fundacion Familia Larrain Echenique Hustre Municipalidad de Santiago

Santiago, Noviembre de 1993
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Francisco Gallardo I.

LA SUSTANCIA PRIVILEGIADA:
TURBANTES, PODER Y SIMBOLISMO
EN EL FORMATIVO DEL NORTE DE CHILE
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Max Uhle. uno de los grandes pioneros de la arqueologia
americanista, viajo por Suddmerica a principios de este si-
glo.! Su propdsito era descorrer el velo que ocultaba la pre-
historia de la region andina, para lo cual realizé innumera-
bles expediciones arqueoldgicas en Argentina. Bolivia y
Perd. En 1911, excavo en las costas del norte chileno. En
Pisagua hallé un antiguo cementerio que estimé anterior a la
ruinas de la civilizacion Tiwanaku

El hombre de los primeros cementerios de Pisagua poseia
infinitos pafios toscos de lana de llama, también algunas
cuentas y un botoncito de cobre importados del Perti
Adornaba su cabeza con turbantes grandes de hilos de dife-
rentes colores, cuyo prototipo modesto, apenas reconoci-
ble, existe en las momias de Arica. Usaban madejas de lin-
dos colores para fajarse la cintura. Tenia una gran industria
de canastos de construccion espiral, algunos con bonitos
dibujos, derivados del estilo protonazca, otros revestidos
de brea para el uso de la cocina en lugar de la alfareria; y
otros de porte enorme, con que se tapaba a los muertos
sepultados en postura recostada. La identidad en la forma
de los arpones, lanzas, estélicas, chuzos de huesos, peines,
etc, con los de Arica, documenta la identidad de la civiliza-
cion, aunque ésta en Pisagua es mds avanzada.2

Hoy sabemos que estos hallazgos corresponden a grupos de
pescadores y recolectores marinos, cuyo peculiar uso de
madejones de lana envolviendo la cabeza fue apareciendo
en otros lugares del litoral desértico y oasis interiores. Estas
comunidades de enturbantados se remontan al segundo mi
lenio antes de Cristo. Sin embargo, se les asocia principal-
mente a un periodo que los arquedlogos llaman “Formati-
Vo', entre 1000 a.C. y 400 d.C.* Se caracteriza este periodo
por profundos cambios a nivel tecnoldgico y productivo, so-
cial y cultural. Aparecen aqui las primeras evidencias cerimi-
cas y metaldrgicas, como también la agricultura y la ganade-
ria en pequena escala. Asimismo, la poblacion se ve involu-
crada en un definido proceso de sedentarizacion, probable-
mente resuliado de los estimulos econémicos, politicos e
ideoldgicos ejercidos por culturas que han alcanzado un im-
portante desarrollo urbano y una compleja organizacion so-
cial en el vecino altiplano boliviano.

Hasta hace unos 30 aios, se conocian sélo unos cuantos si-
tios arqueoldgicos de esta época, localizados mayoritaria-
mente en Arica, Iquique y el interior de Tarapaci.? Se pensa-

(1) Uhle (1974)
(2) Uhle (1917)
(3) Mufoz (1989)
(4) Nunez (19693)
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ba que estos sitios eran parte de una sola cultura que habia
ocupado la region. Poco mas tarde, se repard en que existian
grandes diferencias cronoldgicas e historicas entre lo ocurri
do en Arica y Tarapacd, v que una adecuada interpretacion
debia considerar estas diferencias para establecer una histo
ria cultural que proporcionara un contexto a tantas innova-
ciones.S Esto es especialmente vilido en lo que se refiere a la
costumbre de utilizar gruesos madejones enrollados a mane-
ra de turbantes, pues, mis alld de notar que éstos pertenecen
al Periodo Formativo, poco sabemos acerca de los valores
sociales y culturales que motivaron su uso (véase en este vo-
lumen, figs. 1y 3 en articulo de Agtiero). En las pdaginas si-
guientes intentamos trazar algunas lineas interpretativas que
sugieran una trama de sentidos posibles en el orden de lo
politico y 1o simbolico.

LOS ENTURBANTADOS DE ARICA
(1000 a.C - 0 d.C.)

En el Morro de Arica, sobre los suaves faldeos que caen hacia
¢l mar, hay un sitio arqueoldgico donde se han registrado
unas cuantas sepulturas de pescadores, de una antigiiedad
cercana a 1000 a.C. Fueron descubiertas durante trabajos de
urbanizacion y la mayor parte de la informacion proviene de
la destruccion del sitio. Afortunadamente, los arquedlogos
pudieron localizar varias tumbas que pusieron al descubier-
to siete individuos, tres de los cuales llevaban gruesos made
jones enrollados en la cabeza ¢ Los restos pertenecen a una
poblacién con una economia maritima especializada. El ha-
llazgo de cabezal barbas de arpdn, lienzas y anzuelos de
ssas de piedra y chuzos mariscadores confirman es-
- Sin embargo, un sitio en el interior del Valle de Aza-
pa” —contempordneo al de Faldas del Morro— sugiere que
esta poblacién estaba ampliando su drea de asentamiento
fuera de la costa, incorporando lugares de interés agricola.
Son parte de un intento de combinar recursos del litoral ma-
rino con plantas cultivadas, tales como zapallo, calabaza,
achira, maiz, poroto, quinoa, aji, algodén, etcétera, ademis
de otros articulos obtenidos por recoleccion, tales como vai-
nas de algarrobo.

Entre otras nuevas adquisiciones, se observan tejidos grue
sos y el hilado de lana de camélidos, objetos de oro y cobre,
calabazas con disefos pirograbados de aves representadas
con las alas desplegadas, tabletas y tubos para el consumo de
alucinégenos, y cerdimica monocroma con forma de calaba-

(5) Nunez (1969h)
(6) Dauelsberg (1985)
(7) santoro (1981)
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zas. Los hallazgos sugieren una estrecha interaccién con cul-
turas del altiplano de Bolivia, las que en ese momento se
organizaban en aldeas y que mis tarde darfan origen a cen-
tros urbanos, un atributo clave para sociedades que —como
Pukara y Tiwanaku— alcanzaron un grado de desarrollo esta
tal. Se cree que estas sociedades ejercieron una poderosa in-
fluencia en el modo de vida de las comunidades del Pacifico
y que habrian sido las responsables de la introduccion de
bienes y tecnologias ausentes en el norte de Chile hasta esa
época. Todo esto, quizds, como un medio de hilvanar una
malla econémica a gran escala que, ciertamente, estuvo
acompanada de coacciones politicas e ideologicas.

Uno de los mecanismos posibles de coaccién y control de
estas redes pudo estar relacionado con la puesta en circula-
cion de productos ganaderos, como vellones o lana hilada
Se trata de recursos aparentemente €scasos en la vertiente
occidental de los Andes en este periodo. En esos momentos,
todavia no existe el manejo estable de rebanos de camélidos
domésticos como la llama. El acceso restringido a estos re-
cursos debi6 producir tensiones en el entramado politico y
social de los habitantes de la costa pacifica. Esto puede tener
algan sentido si apreciamos la diferencia entre la abundan-
cia de lana finamente hilada empleada en la manufactura de
los turbantes y la escasez de objetos textiles como atuendo o
accesorios. Por lo general los cuerpos estin desnudos y van
cubiertos por mantas de tejidos gruesos. Mds atn, no todos
los individuos poseen turbantes.

En el cementerio de Playa Miller8 s6lo el 40% de los indivi
duos lleva este tipo de tocado, indicando una clara distribu-
cion desigual en la posesion de esta prenda. Este es un rasgo
caracteristico del periodo y puede ser interpretado como
una seial de diferencias de estatus. No es improbable enton-
ces que la apropiacion de un exceso de riqueza “textil” pue-
da estar relacionado con un sistema de diferenciacion basa
do en el prestigio individual. Esto, no s6lo por la escasez de
este tipo de producto, sino también por el tipo de relacién
que su portador pudo tener con el grupo de tierras altas que
controlaba la produccién vy distribucién de bienes ganade-
ros.

El criterio de presencia y ausencia nos habla de distinciones
sociales y, probablemente, de jerarquia, pero no es suficien-
temente preciso como para determinar la posicion politica
de los individuos al interior de la comunidad o las razones
de su particular posicion. La informacion a este respecto es
precaria, pero sabemos de al menos una asociacion signifi-
cativa entre ofrendas funerarias e individuos portadores de

(8) Focacet (1974).
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turbantes en el cementerio de Playa Miller, en Arica. Allf, la
mayoria de los enturbantados estin enterrados con objetos
vinculados al consumo de alucin6genos, cuestion de impor-
tancia debido a la baja frecuencia de tabletas y tubos en este
cementerio. De aqui surge la idea de que el poder social ali-
mentado por la acumulacion de bienes de prestigio, pudo
estar estrechamente ligado al manejo de un poder ritual y/o
religioso que es clave en la reproduccion simbélica y social
de la comunidad.

El uso de turbantes parece ser una costumbre de gente que
vive en la costa. Esta costumbre desaparece durante el perio-
do siguiente, cuando las poblaciones del altiplano inician la
colonizacién de los valles occidentales. Todas las evidencias
relacionan a estos forasteros con Pukara, una cultura cuyo
centro habitacional y ceremonial mds importante se localizé
al norte del Lago Titicaca.? Las hipétesis de mayor acepta-
cién establecen que estos grupos ocuparon los valles coste-
ros para tener acceso directo a recursos ausentes en el alti-
plano. Ellos habrian introducido en esta zona baja la agricul-
tura intensiva (p.e. maiz, quinoa, mandioca y aji), asi como
el instrumental requerido para su cultivo (p.e. palos de cavar
y azuelas liticas). Respecto a los recursos del mar, no es im-
probable que los hayan obtenido de una poblacién nativa
sobre la cual pudieron ejercer una hegemonia politica e
ideoldgica.

Los tamulos funerarios de Alto Ramirez y otros sitios en el
Valle de Azapa han proporcionado antecedentes acerca de
una particular preocupacién y tratamiento de la cabeza de
los difuntos, que no se asemeja a nada conocido con ante-
rioridad. Algunos de ellos poseen madejas de lana que no
llegan a formar turbantes. Otros llevan gorros de lana con
disefios escalerados. Asimismo, aparecen aqui crineos en-
vueltos en bolsas de punto red y cuerpos descabezados. Ta-
les atributos son consistentes con la iconograffa Pukara pre-
sente en los textiles encontrados en las mismas sepulturas,
donde se representan cabezas sin sus cuerpos.

La intromision altipldnica en Arica trajo consigo una concep-
cién donde el cuerpo se revela como un espacio de organi-
zacion simbolica. Una suerte de diagrama, donde la cabeza
es privilegiada sobre el tronco o las extremidades. Se trata de
una “cartografia” que ordena y jerarquiza, concibiendo a la
cabeza como el nudo central del poder y la autoridad. En las
esculturas liticas halladas en el centro urbano-ceremonial

(9) Muoz (1983, 1987)
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de Pukara y otros lugares del altiplano boliviano,10 es fre-
cuente ver la figura de un personaje con rasgos felinicos, co-
nocido como “el sacrificador”. Lleva en una mano un hacha
ven la otra una cabeza cortada. Empero, no se trata exclusi-
vamente de un valor en una escala posicional, de una
hegemonia que se obtiene mediante el control de lo central
o capital Se trata también de una estrategia de representa-
cion de la cabeza que define una determinada expresion
formal para los personajes decapitadores y los “trofeos™. Por
lo general, el tamano de la cabeza es desproporcionado res-
pecto al cuerpo y es usual que se destaque el rostro y el ca-
bello (en ocasiones trenzados) mediante pintura de color ro-
J0 v negro, respectivamente. La Gnica diferencia entre los
‘sefiores” o “divinidades™ y los “crineos trofeos”, es que los
primeros llevan un tocado o cintillo con disefios geométri-
cos y cabezas de felinos

LOS ENTURBANTADOS DE TARAPACA
(0 - 400 d.C)

En la época en que las poblaciones costeras de Arica se halla-
ban afectadas por intensas presiones economicas, politicas ¢
ideoldgicas provocadas por la expansion de la sociedad
Pukara desde las tierras altas, en el drea de la Pampa del
Tamarugal se consolidaba un segundo proceso de cambio,
en el que la sedentarizacion alcanzo notables niveles de de-
sarrollo. Como en Arica, los habitantes de esta region incur
sionaron desde el litoral hacia las tierras fértiles del interior,
buscando diversificar una produccion hasta entonces relati
vamente restringida a los recursos costeros

Durante los primeros siglos de nuestra Era, varias aldeas
alcanzaron su climax poblacional en las quebradas que des-
aguan en la pampa. Se conocen, no obstante, varios conjun-
tos habitacionales. Los de mayor envergadura son Caserones
en la Quebrada de Tarapacd, y Guatacondo-1, en la quebrada
del mismo nombre. Esta dltima, es una aldea que fue levan-
tada junto al lecho seco de un curso de agua que se inunda
periddicamente con las lluvias estivales de la alta cordillera
andina.!! Cubre un drea de 10.000 m? y estd compuesta por
recintos y bodegas de barro de forma circular, que rodean a
una gran plaza central de forma igualmente circular. Los re-
cintos se hallan aglutinados, adosados unos a otros, siguien
do un patrén de crecimiento no planificado, surcado por ca-
lles o corredores interiores. Las viviendas poseen muros de
adobes —algunos de los cuales presentan modelados de ros-
tros humanos— y troncos de algarrobo que sirvieron como

(10) Mujica (1985, 1992)
(11) Mostny (1970, 1971)
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soporte de la techumbre. En su interior se han encontrado
piedras y manos de moler, cerdmica, cordeleria, cesteria, es-
pinas de cactus, plumas, mazorcas de maiz, restos de calaba-
zas, porotos y semillas de algarrobo.

Al parecer, la aldea de Guatacondo corresponde a agriculto
res vy recolectores de algarrobo, cuyos cementerios se
encuentran al suroeste del sector habitacional. Se excavaron
alli varias sepuluras con individuos que portaban Zruesos
turbantes de lana tenida y objetos de hueso tallado. Entre las
ofrendas se incluye un vasto inventario de cesterfa, tejidos
€N rOjO Y NEgro, escasd cerdmica y un equipo para el consu-
mo de alucindgenos. Se trata de poblaciones contempori
neas a los momentos finales de la ocupacion altiplinica de
Alto Ramirez en Arica. No es extraiio, por lo tanto, que entre
las pricticas funerarias de Guatacondo se incluya el “culto al
crineo trofeo”. Pese a lo cual, no es claro que se esté en pre-
sencia de grupos locales intervenidos por el influjo politico
directo de gentes de tierras alas. Sin embargo, dada la esca-
sez de evidencia relativa al manejo de ganado camélido, es
posible que la lana haya estado involucrada en un sistema
de acumulacion de bienes de prestigio, con un impacto and-
logo al observado en las poblaciones de enturbantados de
Arica.

Simultdneamente a los acontecimientos de Guatacondo,
ocurria algo semejante en Caserones,!2 una aldea emplazada
sobre una terraza alta, en el curso inferior de la Quebrada de
Tarapacd. El conjunto habitacional estd formado por un con-
glomerado de recintos de planta rectangular, flanqueado por
el borde de un barranco y un amplio muro perimetral defen-
sivo que lo rodea en semicirculo. Los espacios intramuros
incluyen sectores de uso doméstico, plazas, patios, bodegas
para la conservacion de alimentos, corrales para llamas y
dreas de molienda de anhidrita, un mineral con propiedades
lantes utilizado en muros y techos. En el fondo del valle s¢
han registrado obras de canalizacion y campos de cultivo
donde se cosechd maiz, poroto, zapallo y calabaza. Otros
productos como la papa, la quinoa y el mani fueron obteni-
dos por intercambio desde enclaves productivos (o redistri-
butivos) del altiplano. La agricultura aparece bien documen
tada, pero se piensa que la subsistencia descansaba princi-
palmente en la recoleccion y almacenamiento de vainas de
algarrobo y en la apropiacion de recursos obtenidos en el li-
toral.

Al igual que otros sitios con ocupaciones cerdmicas tempra-
nas como los ya descritos, los cementerios de este sitio

(12) Ndinez (1966, 1982)
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muestran individuos ataviados con gruesos turbantes.!3 Se
excavaron 100 tumbas y 39 de ellas acusaron la presencia de
esta prenda textil. Nada sabemos acerca de las relaciones
espaciales ni del nimero de las ofrendas. Los informes han
mencionado cesteria, tejidos burdos, implementos para el
consumo de alucinogenos, dardos, esteras vegetales, cabe-
zales de arpon, cerdmica monocroma, calabazas y objetc
metdlicos. Quizis ¢l tnico hecho realmente sorprendente es
la estrecha asociacion entre turbantes y trenzas de pelo hu-
mano. Estas Gltimas aparecen unidas a los madejones en un
conjunto que recuerda mds a un peinado que a un tocado.
De hecho, en este lugar existen gorros tejidos que han sido
colocados directamente sobre el turbante

LA SUSTANCIA PRIVILEGIADA

El Periodo Formativo del extremo norte de Chile marcé la
historia regional con una sucesion de cambios correlativos
en distintos dmbitos de la vida cotidiana. En muchos senti
dos significé una ruptura o discontinuidad en lo social y cul
tural. Como hemos visto, tanto en 1o politico como en o sim-
balico. estos cambios no estaban desconectados de las cos-
tumbres y creencias relativas al cuerpo, y muy especialmen-
te, a la cabeza. No obstante, ¢n este dominio el pelo de
camélido y el pelo humano parecen entablar un “didlogo™ o
relacion que también estuvo sometida a variaciones sociales
y culturales. Hemos visto que en Arica los turbantes desapa
recen, dando paso a cabezas descubiertas que resaltan el ca-
bello, similares a las del arte Pukara. Sabemos por otra parte
que en Tarapacd los turbantes llevan trenzas de pelo huma
no. Esta proximidad es ain mds evidente si comparamos los
cdanones involucrados en la representacion de la cabeza y
sus atributos durante los periodos Arcaico y Formativo de
region.

Un indicador que puede sernos de alguna utilidad son las fi
gurillas™ halladas en la costa de Iquique y en la Quebrada
de Tarapacd. Corresponden a Chinchorro!s —una cultura de
pescadores y recolectores marinos tipicos de la época arcai
ca— y a una comunidad de enturbantados del Formativo (si
tio Tarapacd-40)

Las figurillas del Periodo Arcaico fueron manufacturadas con
una mezcla de arena y ceniz su forma general destaca el
tronco —en la mayoria de los cas tremidades— y la
cabeza, donde se han modelado con cierto detalle cejas,
ojos, nariz y boca. En la parte superior, es visible una sutura

(13) Ndnez (19694, 1969b y 1970)
(14) Nanez (196768)
(15) Llagostera (1989)

°13 e

sagital en la que presumiblemente se inserté pelo simulando
no muy distinta a las momias recubier-
picas de este periodo. Las figurillas del For-
mativo, por su parte, fueron hechas en arcilla cruda y sus for-
mas recuerdan, en lo general, a las de Chinchorro. A diferen-
cia de ellas, empero, exhiben peinados o turbantes

Nos movemos ahora en un campo donde el pelo (humano y
animal) es considerado una sustancia privilegiada y que, por
consiguiente, es sometida a una muy especial manipulacion
simbdlica y social. Sabemos bien que en las épocas posterio-
res al Formativo ambas materias fueron pensadas en un
campo conceptual donde lo dominante era lo tejido. Los es-
tudios arqueolégicos han consignado que los tejidos y los
peinados experimentan un incremento notable desde el Pe-
riodo Medio en adelante, esto es, desde Tiwanaku hasta el
Inka. Es asi como la extendida costumbre formativa de usar
el cabello corto o largo sin arreglo especial, es reemplazada
por peinados!é cuya complejidad de entramados nada tiene
que envidiar a los tejidos que muchas veces son hallados
junto a los difuntos. Cabe notar que para este Gltimo tipo de
objetos artesanales el proceso no fue tan distinto. Durante el
Formativo, los tejidos eran escasos y una buena proporcién
de los hilados finos recaian en los madejones de los turban-
tes. Sin embargo, es desde la intromision altipldnica que los
textiles alcanzan popularidad y enorme connotacion en esta
region andina,!” convirtiéndose con los Inkas en un verda-
dero medio de propiciar lo sagrado, de promover el presti-
gio y de articular la sociedad. En la época inkaica:

..los tejidos integraban muchos e inesperados contextos.
Un ingreso bdsico en el presupuesto estatal, una tarea sin
parar entre las obligaciones campesinas, una ofrenda co-
mun en los sacrificios, etc. El tejido funcionaba igualmente
como simbolo de status personal o como carta forzosa de
ciudadania, obsequio mortuorio, dote matrimonial o pacto
de armisticio. Ningin acontecimiento politico o militar, so-
cial o religioso, estaba completo si no se ofrecian o confe-
rian telas, las que se quemaban, permutaban o sacrifica-
ban.18

Esta perspectiva histérica nos permite situar con cierta preci-
6n los campos de significacion en los que se desenvuelve
> bien —pelo humano o pelo animal— tan apreciado por
las comunidades formativas del extremo norte de Chile. Los
modos de manipulacién y de organizacion de estas sustan-
cias deben ser observados como trinsitos entre conjuntos

€5

(16) Armaza et al (1980)
(17) Ulloa (1981)
(18) Mu

4 (1989: 19)
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de diferencias culturales, es decir, entre distintos estados
histéricos que definen los significados a través de cambios y
opaosiciones en el uso de tales materiales.

5]

Un primer trinsito 0 movimiento puede ser trazado direc-
cionalmente entre un estado Formativo, donde el pelo es
valorado como sustancia, y otro posterior, donde su impor-
tancia viene dada como sustancia tejida. En lo general, esto
sugiere una transicion entre distintas formas de representa-
cién de la materia y el pensamiento. Es una transicion entre
dos mundos opuestos, aunque conectados histéricamente,
donde un orden basado en la asociacion da paso a un orden
donde el ideal es la interdependencia y el entrecruzamiento
de los elementos. Esto sugeriria principios de organizacion
que debieron estar en sintonia con otras expresiones de la
vida social, por ejemplo. con una transicion de lo comunal a
lo estatal o del chamanismo a la religion de corte institucio-
nal.

Ouro trinsito que indica un territorio nuevo de significacion,
es el desdoblamiento post-Formativo sufrido por el cabello
humano vy el pelo de camélido. Como ya hemos dicho, am-
bos aparecen organizados con criterios textiles, pero en con-
textos separados. El primero se realiza en lo individual y el
segundo en lo colectivo. No obstante, ambos debieron estar
sometidos a una circulacién en la que dificilmente podia
distinguirse lo familiar y comunal de lo colectivo y estatal. En
tales circunstancias histéricas y culturales, es posible hipote-
tizar acerca del uso de los turbantes. Ellos parecen sintetizar
vy definir al mismo tiempo —sin una clara solucion de conti-
nuidad— la importancia personal y social de sus usuarios.
Mds adn, en cuanto al cuidado y exhibicion, el cabello hu-
mano aparece subordinado a los madejones de lana, al pelo
de los camélidos. Tal cosa sugiere que el turbante mds que
un gorro o tocado, es algo similar a pelucas o peinados, don-

°14e

de el “pelo verdadero™ parece ser el cabello de camélidos
domésticos. Esto hace suponer que lo que permitié a ciertos
individuos alcanzar un estatus social privilegiado no fue sélo
el acceso y apropiacion de un bien escaso, sino también su
estrecha vinculacién con una materia plena de significacio-
nes positivas y productivas. En el universo simbolico andino,
el ganado doméstico y, mis especificamente, la lana, se aso-
cia a la riqueza y abundancia, a la mantencion y multiplica-
cion de lo vivo. Es ésta una creencia indigena fuertemente
arraigada durante los primeros siglos de la Colonia y que
pudo tener su contrapartida durante el Periodo Formativo.

Yakana es la creatriz de las llamas y ... se mueve en medio
del cielo ... los humanos la vemos venir como algo negro. La
susodicha Yakana tiene su 6rbita dentro de la Via Lictea ...
La Yakana solia tomar agua de los manantiales y si el destino
de alguno era la fortuna, ella caia sobre €. Esta persona era
oprimida por su gran cantidad de lana, mientras algin otro
arrancaba la lana de la Yakana.

Esta aparicién ocurria de noche. Y asi, al dia siguiente,
cuando amanecia, el hombre descubria la lana que habia
arrancado. Descubria que la lana era azul, blanca, negra y
jaspeada, lana de todos colores, toda bien abatanada. Ya
que no tenia llamas, iba a negociar la lana de inmediato y
adoraba a la Yakana en el lugar donde la habia visto ... Des-
pués de adorarla, se compraba una llama hembra y un ma-
cho. Gracias a esta transaccion, llegaba a tener dos o tres
mil llamas.'?
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No es novedad que las ropas y otros elementos que se utili-
zan como vestimentas sirven tanto para fines practicos como
para significar situaciones sociales y politicas. De hecho, s6-
lo estas dltimas razones permiten comprender la multiplici-
dad de awendos diferentes que se pueden encontrar en un
mismo territorio, donde las variables relacionadas con la
funcién, especialmente el clima, permanecen constantes. Es-
to se aprecia con mayor nitidez en el uso de cientas prendas,
tales como el sombrero femenino en los Andes, el que varia
de grupo en grupo, sefialando claramente que su disefio, co-
lores y decoracion guardan relacion con el origen étnico de
sus usuarias.

En muchos casos la forma del atuendo y, particularmente,
los gorros y otros tocados, parecen ser completamente inde-
pendientes de su utilidad prictica. Cubrirse la cabeza es una
necesidad en aquellos lugares en que la fuerte insolacion
puede ser danina para la salud. o en regiones donde es pre-
ciso protegerse del frio y las precipitaciones. No obstante, la
forma que asumen tales objetos, derivados de una supuesta
necesidad, depende de otros condicionamientos, mds pro-
pios de la ideologia vy la cultura de cada pueblo. El sombrero
de copa usado en Occidente hasta principios de este siglo
no guardaba ninguna relacién con los diferentes climas en
que era utilizado. Del mismo modo, la forma en que se estin
empleando los gorros —con la visera hacia atrds— por parte
de ciertos sectores de la juventud occidental contempord-
nea, contradice la utilidad supuesta de dichas prendas.

Lo anterior no niega que los sombreros, gorros y otros toca-
dos tengan “usos practicos . Significa, mas bien, que hay un
abanico mds amplio de motivaciones sociales, culturales e
individuales para el uso de tales prendas, las cuales nunca
son dnicas. A la vez, en diferentes contextos. incluso dentro
de una misma cultura o sociedad, el uso de este tipo de ob-
jetos puede responder a diferentes combinaciones de estas
motivaciones. Es probable que un tipo de gorro utilizado pa-
ra ciertas ocasiones por una persona —por ejemplo para una
larga travesia por el desierto— deba su forma en gran medi-
da a la necesidad de aislar la cabeza del calor. Pero también
es posible que las situaciones sociales que se deben produ-
cir al final del mismo viaje, motiven el uso de otro tipo de
objeto para cubrirse la cabeza.

En el drea andina, el uso de tocados y gorros inspirados en
razones sociales y €tnicas data del periodo prehispdnico, y
se encuentra bastante bien documentado al momento del
contacto con los €uropeos.

Estos yungas visten todos ropa delgada de algodon, asi los
hombres como mugeres traen los cauellos largos...algunas
dellas rebueltos a la caueza y unas hondas alrededor della...
Los de la una parte de la laguna traen unos bonetes en las

18 ¢

cauezas, de altor de mds de un palmo, tan anchos de arriba
como de auaxo; los de la otra parte traen los bonetes de
arriua angostos y de auaxo anchos... Los naturales deste rey-
no heran conocidos en los traxes, porque cada prouicia lo
traya diferente de la otra, y tenian por afrenta traer trage
ageno.!

De este modo, por medio del estudio de los gorros podemos
intentar adentrarnos con cierto detalle en la organizacion so-
cial y politica del mundo andino durante el Periodo Medio
(ca. 400-1000 d.C.) 0. al menos, en la forma en que ella era
representada por medio de los objetos y ropajes que las per-
sonas utilizaban

CONTEXTO SOCIAL Y CULTURAL DEL
PERIODO MEDIO

Parte importante -de la historia cultural andina durante el
Periodo Medio, especialmente en las dreas Centro y Centro-
Sur, estd relacionada con el desarrollo en el altiplano cercano
al Lago Titicaca de una compleja sociedad que los arquedlo-
£0s han llamado Tiwanaku, en referencia al lugar donde se
han encontrado sus principales ruinas (ver Mapa)
Tiwanaku, que segin varios estudiosos alcanzé la compleji-
dad de un estado, tuvo en muchos casos influencia directa
sobre lejanos territorios, asentando en ellos poblaciones que
se dedicaban a producir y explotar aquellos recursos que no
era posible encontrar en el altiplano. En otros casos estable-
cio relaciones comerciales con sociedades diferentes, parti-
cipando asi en redes de trfico de gran alcance, que permi-
tian obtener bienes de importancia en territorios sobre los
cuales no era factible ejercer dominio directo. Por medio de
€s1os y otros mecanismos, esta sociedad disperso su cultura
¢ ideologia por una amplia region, llegando a convertirse en
uno de los procesos historico-sociales mds significativos de
la América precolombina.

En el territorio que aqui nos interesa, la presencia de Tiwa-
naku se deja sentir con mayor claridad en los valles cos
de la region de Arica y en el oasis de San Pedro de Atac
adquiriendo en cada uno de estos territorios una modalidad
diferente.2 Asi, mientras Arica fue una region periférica, don-
de este estado habria mantenido colonias que explotaban
los recursos propios de este valle cercano a la costa, el oasis
de San Pedro de Atacama participé en un sistema de relacio-
nes ultraperiféricas con el estado Tiwanaku, en el cual éste
habria tenido acceso a redes de circulacion de bienes sin lle-
gar a tener una presencia efectiva.?

(1) Pizacco ([1571] 1986 99, 111y 112)
(2) Berenguer (1975)
(3) Berenguer & Dauelsberg (1959)
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En el curso medio del Valle de Azapa, en Arica, Tiwanaku
habria utilizado como colonias a poblaciones llegadas ante-
riormente desde el mismo altiplano, para producir ciertos
recursos y aportarlos al estado,? formando de esta manera
un sistema econémico basado en la complementariedad de
recursos. Diferentes sectores de la poblacién, asentados en
territorios ecoldgicamente distintos, producian y explotaban
recursos complementarios entre si. En Arica se producia
maiz, aji y otros vegetales propios de un valle bajo, a la vez
que se obtenian productos marinos, todos ellos imposibles
de encontrar en el altiplano que, sin embargo, era rico en
carne, lana y papas. En esta relacion, es fundamental el he
cho de que las poblaciones que habitaban los valles tenian
tradicionales vinculos con el altiplano, vinculos que prece-
den al desarrollo de Tiwanaku.s

&

San Pedro de Atacama, por su parte, mds distante y con re-
cursos de poca importancia cuantitativa para Tiwanaku,
mantuvo una relacion con dicho estado basada en el inter-
cambio econémico, donde no fue necesario que se asenta-
ran poblaciones bajo el “mandato” de las ctpulas tiwanako-
tas. Los bienes que circulaban por San Pedro, muchos de
ellos relacionados con prestigio y rango, y que provenian de
territorios adn mds distantes (cobre nativo de Taltal, por
ejemplo) motivaron a Tiwanaku a establecer relaciones con
la poblacion atacamena, o mds bien dicho con sus dirigen-
tes, ampardndose en el enorme prestigio religioso que apa-
rentemente tuvo dicho estado.

Todo este complejo proceso social, ideolégico, econdmico y
politico se refleja muy significativamente en la vida de las
personas que habitaban en cada uno de estos dos territorios
y, en lo que aqui nos interesa, dejé clarisimas huellas en la
forma y significado de los objetos que eran utilizados coti-
diana y ritualmente. Dichas huellas son las que podemos in-
tentar seguir para adentramos en las relaciones sociales y
politicas durante este periodo, tomando como principal ele-
mento de andlisis la diversidad de gorros encontrado en ce-
menterios arqueoldgicos de la época.

Cabe senalar que, debido a que todos estos gorros fueron
encontrados como parte del ajuar funerario, no podemos
realmente asegurar que fueran utilizados en vida por las per-
sonas que los portan en las tumbas. Sin embargo, toda la evi-
dencia arqueoldgica, histdrica y etnogrifica conocida indica
que en la regiGn andina el gorro y los tocados formaban en
vida parte obligado del atuendo. Por lo demds, su utilizacion

etal (1983 100-101)
124)

() Myj
(5) Munoz (1987
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como parte del ritual funerario puede ser mds indicativo atn
de la importancia simbdlica de estas prendas.

LOS GORROS DEL PERIODO MEDIO

En el oasis de San Pedro de Atacama las investigaciones
arqueoldgicas en varios cementerios del Periodo Medio han
entregado una interesante gama de gorros y otros tocados.6
Entre esta diversidad, compuesta principalmente de gorros
hemisféricos de tejido plano o afelpado (ver foto 9) y gorros
de piel, destacan especialmente estos dltimos por ser los que
mds precisamente se pueden relacionar con la tradicion cul-
tural de Tiwanaku

A partir de un disefio comun, una banda gruesa redondeada
de piel y una cubierta superior, los gorros de piel (ver foto 7)
presentan variantes, especialmente en la confeccion de la
cubierta superior. En general, fueron realizados a partir de
un soporte vegetal de forma anular y cubierto con finas tiras
de cuero con el pelo a la vista, el cual en algunos casos fue
terido de colores. El centro de las piezas puede estar cubier-
to en una variedad de formas, pero, generalmente, se le
agregd un tejido circular que completa y cierra la pieza por
su parte superior a modo de casquete. En algunos casos, es-
te tejido, confeccionado con agujas o directamente anudado
con las manos, se halla decorado con disefios geométricos
en dos o tres colores.”

Una posible variante de este tipo de prenda son los cintillos
de piel. Se diferencian de los anteriores, principalmente por
carecer del mencionado casquete y porque el anillo forrado
en piel es de un didmetro algo menor.

Los otros tipos de gorros de este periodo, principalmente
hemisftéricos o conicos, fueron manufacturados sobre la ba-
se de un tejido de lana hecho con agujas. En algunos casos,
en los mismos puntos que se utilizaron para realizar el tejido
se agregé pelo de animal o humano, muchas veces tefido,
elemento que es responsable de la apariencia afelpada de
las piezas.8

Por otra parte, en el mismo periodo en la region de Arica se
han encontrado muchos gorros y tocados similares a los de
San Pedro de Atacama, tales como los hemisféricos de tejido
plano o afelpados. No obstante, algunos de los gorros mds
caracteristicos del oasis de Atacama, especialmente los de
casquete y piel, no aparecen en esta region, a la vez que son
populares otros —los conocidos gorros de cuatro puntas— de

(6) Hagostera & Costa (1984 60-60),

(7) Par:

(B) La descripeion de estos gorros esti hasada en un trabajo inédito del restaurador Luis
Solar. del Museo Chileno de Ane Precolombing,

yores detalles, véase anticulo de M Bravo en este mismo solumen
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los cuales se ha encontrado solo un ejemplar en San Pedro
de Atacama. Estos gorros de cuatro puntas son uno de los
indicadores mis claros de las relaciones de Arica con el esta-
do Tiwanaku.

La forma bisica del gorro de cuatro puntas es el cubo, aun-
que a veces puede ser el cono o la pirdmide truncada. La
parte superior es cuadrada con una punta en cada uno de
los vértices. Estin completamente confeccionados en lana y
tejidos con una técnica muy singular basada en el Punto de
Doble Enlace.? que le da un caracteristico relieve al tejido.
Su forma general, especialmente el volumen interior, indica
que fueron creados para ser utilizados por personas con la
cabeza deformada. De hecho, en la mayor parte de los casos
han sido encontrados como parte del ajuar de person:
adultas que presentan una deformacion intencional de la ca
beza, una prictica completamente inofensiva y muy comin
en el mundo andino prehispanico

Mis alld de la forma general de los gorros de cuatro puntas,
existe una clara diferencia entre dos tipos: uno decorado
con diferentes figuras de varios colores (ver foto 5) y otro
bicromo. con decoracion geométrica lograda dando relieve
a la superficie por medio del punto del tejido (ver foto 4).
Los gorros policromos son mds escasos y solo se encuentran
en algunas tumbas, mientras que los gorros de cuatro puntas
bicromos son mucho mds comunes

La forma de todos estos tocados de Arica y San Pedro de Ata
cama debio relacionarse con una diversidad de factores que
condicionaban las soluciones técnicas y estéticas de sus arte
sanos. En todo caso, pareciera que los factores climdticos no
fueron los mds fundamentales. Las cuatro puntas de los go-
rros ariquenos, no se explican, precisamente, por el clima
semitropical de la region. Del mismo modo, la alta insola-
cion reinante en el oasis de San Pedro de Atacama no guarda
ninguna relacién con el uso de gorros con pieles o afelpa
dos

La seleccion de pieles, el color de los materiales, la forma de
anillo, el tipo de tejido o la oposicion entre gorros de cuatro
puntas policromos y bicromos, s6lo pueden ser entendida
en la medida que consideremos factores “no funcionales”
Es decir. factores que dicen relacion con la ideologia de es
tos pueblos y que nos permiten visualizar algo de la comple
jidad cultural y social del drea andina prehispdnica.

EL ORDEN SOCIAL Y LOS GORROS DURANTE
EL PERIODO MEDIO

La forma en que podemos adentrarnos en la complejidad so-

(9) Bravo (1987)
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cial del pasado, teniendo como dnico referente objetos deja-
dos en las tumbas, es construir relaciones de similitud y dife-
rencia entre ellos. Buscar como “dialogan™ y se oponen unos
con otros. De esta forma, la similitud o diferencia entre los
objetos de dos territorios nos permite avanzar interpretacio
nes acerca de la forma en que interactuaban las poblaciones
que habitaban en ellos. Del mismo modo, las diferencias en-
tre los objetos de igual tipo utilizados por un mismo grupo,
permiten ver en ellos el reflejo de las formas en que se rela-
cionaban esas personas, 0, mds bien, cémo ellas simboliza-
ban sus relaciones interpersonales a través de dichos obje-
tos.

Este es, precisamente, el caso de los gorros que estamos
estudiando. Claramente, ellos constituyeron un vehiculo me-
diante el cual los antiguos pueblos del drea andina comuni-
caban y simbolizaban varios aspectos relativos a su etnicidad
V a su organizacion so
ARICA Y TIWANAKU

Los gorros de cuatro puntas descubiertos en Arica, permiten
trazar relaciones con el estado Tiwanaku, principalmente da-
da la similitud entre algunos gorros ariquerios y otros repre-
sentados en piezas de cerdmica encontradas en la region nu-
clear de este estado. Cabe senalar, que estos gorros Gnica-
mente aparecen en el drea de influencia cultural de Tiwana-
ku, especialmente en la region sur del actual Perd y en el ex-
tremo norte de Chile. 10

Antes de proseguir, es necesario insistir en que el gorro de
cuatro puntas no es el tnico tipo de gorro utilizado en Arica,
y aunque parecen ser los mas comunes durante este perio-
do, no son de una frecuencia muy alta. De hecho, la mayor
parte Ge las momias presentan solo un complejo peinado,
sin ningudn tipo de tocado. No obstante y como veremos mds
adelante, esta situacion puede ser interpretada en términos
de los arreglos al interior de la sociedad ariquena de la épo-
ca.

El gorro de cuatro puntas bicromo de decoracion en relieve
es ¢l mids popular en cantidad. En general, se encuentra aso-
ciado en los ajuares de las tumbas con otros objetos que
pueden describirse como de factura local. Por su parte, los
gorros policromos son mucho mis escasos y siempre se
encuentran en las tumbas junto con otros objetos que pro-
bablemente fueron confeccionados en Tiwanaku. De est:
forma, pareciera que en la sociedad ariqueiia existio una di-
ferencia entre dos grupos de personas: unas, mds comunes,

o no e b encontrado ningin gorro de cuatro
dadas las condi
i de abjetos confec

(10) Hay que senalar que hasta el me
puntss propiamente tal en el altplano. Cosa que no pucde ex
Ciones de humedad remantes alli que impiden Ly conse
tonados con materiales orgdnicos
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que usaban en el ajuar mortuorio gorros de cuatro de puntas
bicromos y objetos confeccionados en Arica, y otras, espe-
ciales, que se enterraban portando gorros con decoracion
policroma y que se hacian acompariar en la tumba con algu-
nos objetos importados desde Tiwanaku mismo.

Esta oposicion la hemos explorado antes en términos de la
diferencia en el uso de los colores entre estas dos prendas, y
la hemos interpretado como una diferencia étnica entre po-
blaciones locales —con gorros bicromos— y miembros de
una élite —con gorros policromos— proveniente directamen
te de Tiwanaku.!! No obstante, aqui pretendemos adentrar-
nos mds aun en la organizacion social y politica de esos
tiempos, tomando en cuenta Otros CONLEXIOs y Otras mani-
festaciones que dicen referencia al uso de gorros de cuatro
puntas.

En la region nuclear de Tiwanaku y en el drea de interaccion
de esta sociedad con el estado Wari, localizado en el valle de
Ayacucho, Perd, se han descubierto varias piezas de cerdmi-
ca, especialmente vasos, que representan a personas utili-
zando gorros de cuatro puntas (ver foto 6). En todos estos
casos los gorros representados son policromos, en todo
idénticos a los de Arica. Esto es apreciable tanto por los colo-
res usados como por los motivos que se distinguen en los di-
bujos. De la misma manera, en vasijas de cerimica de factu-
ra local de Arica se han encontrado algunas representaciones
de personas utilizando gorros de cuatro puntas, pero en es
tos casos corresponderian a gorros del tipo bicromo.!?

Estos antecedentes permiten reforzar nuestra hipotesis ante-
rior. Si los gorros que se representan en la cerimica manu-
facturada en la region nuclear de Tiwanaku son anicamente
los de cuatro puntas policromos, lo mds probable es que éste
fuera el gorro utilizado por algunos miembros de esa socie
dad para denotar su etnicidad. De esta forma, ya que en Ari-
ca estos gorros aparecen junto a unos pocos individuos,
siempre acompanados con algunas piezas de cerdmica origi-
narias del altiplano, es vdlido suponer que esos individuos
provenian del estado altipldnico. Siguiendo el anterior razo-
namiento, las otras personas que habitaban en Arica eran
miembros de las poblaciones locales, relacionadas historica,
social y econdmicamente con el altiplano y con Tiwanaku
Por estas razones, a través del uso de gorros de cuatro puntas
bicromos y con decoracion en relieve, simbolizaban su per
tenencia €nica.

Es también probable que no todos los miembros de la socie-
dad colonial ariquedia sintieran el mismo tipo de vinculos

(1) Gallardo & Comefo (1992); para unz opinion diferente, véase Berenguer & Dauels
berg (1989)
(12) Hidalgo et al. (1982: fig. 6b)
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con Tiwanaku o que no todos tuvieran la misma posibilidad
de relacionarse con el estado altipldnico. Esto daria como re-
sultado que s6lo algunos “locales”, tal vez los dirigentes, usa-
ban simbolos de etnicidad —gorros de cuatro puntas— simi-
lares pero no idénticos a los de la élite tiwanakora.

Esta interpretacion es del todo coherente con el supuesto
panorama econémico social de este periodo, en el cual
Tiwanaku habria utilizado como colonias a poblaciones lle-
gadas con anterioridad a la region desde el mismo altipla-
no.13 Los que usaban gorros bicromos serian algunos de los
miembros de dichas poblaciones y los portadores de gorros
policromos serian representantes del estado Tiwanaku, los
cuales administraban los intereses tiwanakotas en Arica.

SAN PEDRO DE ATACAMA Y TIWANAKU

Tal como se explico mds arriba, en el oasis de San Pedro de
Atacama précticamente no se han encontrado los dos tipos
de gorros caracteristicos de la relacién entre Arica y Tiwana-
ku.'# Del mismo modo, tampoco existen figuras de persona-
jes usando dichos gorros, siendo que se han encontrado in-
numerables representaciones, especialmente en objetos
tallados en madera, con motivos tipicamente tiwanakotas.
Aqui el gorro que permite trazar ciertas relaciones con Tiwa-
naku es el con casquete y piel, especialmente por la similitud
entre los que se han encontrado como parte del ajuar de las
tumbas y los que son representados en ciertos objetos
encontrados en el drea nuclear de Tiwanaku y en el propio
oasis.

Ciertas piezas de cerdmica descubiertas en Tiwanaku, las
cuales generalmente tienen la forma de un vaso de libacio-
nes o kero, representan a personajes que parecen portar un
gorro de piel 0 una corona propiamente tal sobre la cabe-
za.!5 Del mismo modo, uno de los famosos vasos de oro des-
cubiertos en San Pedro de Atacama, los que segin todas las
interpretaciones son indiscutiblemente importados de Tiwa-
naku, también representa a un personaje con lo que parece
ser un gorro de piel. A lo anterior debemos agregar algunas
figuras humanas, talladas como parte de artefactos relaciona-
dos con el complejo alucinégeno en uso durante este
periodo, que también parecen invocar a personas que sobre
sus cabezas llevan gorros como éstos.1¢

Mis atin, una parte de la estatuaria del sitio-tipo de Tiwana-
ku, y de regiones cercanas, parece mostrar evidencias del

(13) Berenguer ctal (1980)

(14) Hasta ahor y pese 4 los cientos de tumbas excavadas en San Pedro de atcama, se
ha localizado tan solo uno de estos gormos (en Coyo Onental)

(15) Berenguer (1987 37)

(16) Torres (1987 figs. 22, 47b, 105y 130)
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uso de gorros de casquete y piel. Este es el caso de figuras
humanas talladas en piedra, tales como una de las que vio
Alfonso Stiibel en las ruinas de la ciudad de Tiwanaku en
1877, o de las tres esculturas de personajes encuclillados
encontradas en Pokotia y una de las estatuas antropomorfas,
también encuclillas, rescatadas de Pumapunku.!™ Por su par
te, la asi llamada estela Ponce luce en la cabeza del personaje
un tocado que guarda una serie de similitudes formales con
los gorros encontrados en las tumbas de San Pedro.!8

Todos estos argumentos nos permiten suponer que el uso
en San Pedro de Atacama de este tipo de gorros podria ser
parte de una ideologia importada desde Tiwanaku y que,
por supuesto, podria estar vinculada al interés del estado
altipldnico de acceder a la amplia gama de recursos exéticos
Vv prestigiosos que circulaban por este oasis del desierto.
Consistente con esto, los gorros de casquete y piel son sélo
algunos dentro de la variedad de gorros y tocados que se
han encontrado. San Pedro de Atacama, como centro de una
red de circulacion de bienes, estuvo abierto a muchas in-
fluencias culturales y eso quedd de manifiesto en la diversi-
dad de implementos para cubrirse la cabeza que utilizaba la
poblacién enterrada en sus cementerios.

GORROS EN ARICA Y SAN PEDRO:
UN REFLEJO DEL ESTADO TIWANAKU

De la forma que quiera ser interpretada la evidencia, el he-
cho es que la percepcién que se tenia en Arica y San Pedro
de Atacama en esos tiempos acerca de Tiwanaku era diame-
tralmente diferente. En Arica un dignatario Tiwanaku era, sin
duda, un hombre que lucia en su cabeza un gorro de cuatro
puntas policromo, lo que permitia distinguirlo ficilmente de
otros, que también usaban gorros de cuatro puntas aunque
algo disimiles. En cambio, en San Pedro de Atacama, un per-
sonaje relacionado con la distante ciudad del lago probable-
mente llevaba en su cabeza un gorro con casquete y piel.

Esta diferente percepcion puede ser entendida si se visuali-
za a dicho estado como una estructura politica formada no
por una sola etnia, sino que integrada por diferentes grupos,
cada uno de los cuales portaba sus propios simbolos de etni-
cidad en la cabeza. De esta forma, la relacién del estado con
el distante San Pedro era materia de uno de los grupos éni-
cos, mientras que las colonias establecidas en los valles de
Arica eran reguladas por miembros de otro grupo étnico,
completamente distinto.

(17) Posnansky (1945 figs. 86, 92 y 111, respectivamente)

(18) Conklin (1983). en cambio, ha interpretado la prenda presente en la cabeza de estos
personajes como una banda cefilica similar a las encontradas rodeando la cabeza de
momias de Pisagua, en el nonte de Chile

Esta idea podria estar avalada por el hecho que en ningin
caso la importante estatuaria de Tiwanaku muestra persona-
jes con gorros del tipo que son comunes en Arica, sino que
es habitual ver en ella a personajes con gorros que son muy
similares a los de piel. Es probable que los miembros del es-
tado que interactuaban con el oasis de Atacama estuvieran
relacionados con aspectos relativos al rito y la religion de
Tiwanaku, mientras que los que se encontraban en Arica
cumplian otros roles para el estado, mds relacionados con la
administracion.19

Estas diferencias éticas no solo debieron significar un dis-
tinto origen mitico, sino que pudieron tener directa relacion
con el acceso al poder politico y econémico dentro del esta-
do. Por lo pronto, queda de manifiesto que las diferencias
entre San Pedro de Atacama y Arica, se relacionan con distin-
tos roles cumplidos por cada uno de estos miembros del es-
tado: una presencia directa, colonial, en Arica y un juego de
relaciones mids sutiles, probablemente respaldadas por la
fuerza de una religion prestigiosa, con la poblacion y los diri-
gentes de San Pedro de Atacama. Estas diferencias sociales,
que también cruzaban la sociedad tiwanakota, se reflejaban
en sus relaciones con las sociedades de otros territorios.

En Arica esta situacién es muy clara, ya que la dicotomfia en-
tre el uso de los dos tipos de gorros de cuatro puntas pudo
ser reflejo del orden social al interior del estado Tiwanaku.
En Arica no queda duda que los gorros policromos fueron
parte del ajuar de un grupo minoritario de la sociedad, aso-
ciado en sus tumbas a bienes importados y de una confec
cién mds cuidadosa. Es decir, una élite que se diferenciaba
por esos medios del resto de los habitantes de la region. No
sabemos en qué medida esta situacién pudo reproducirse
en el territorio nuclear del estado o en la ciudad misma de
Tiwanaku. No obstante, el hecho de que algunas de las re-
presentaciones cerdmicas encontradas en los lugares mas
importantes de esta cultura representen personajes con go-
rros de cuatro puntas policromos, puede deberse, justamen-
te, a que la simbologia de este arte estaba asociada exclusi-
vamente a una de las élites dominantes dentro de la socie-
dad.

Con todo, lo que podemos “leer” en los objetos funerarios
del Periodo Medio u Horizonte Tiwanaku, nos habla de
complejas relaciones sociales y politicas entre diferentes
pueblos. En este juego de relaciones, el uso de gorros y toca-
dos puedo servir como una forma de explicitar el orden so-
cial y politico de mundo, aparentemente, muy vinculado al
origen étnico de cada persona.

(19)Cf. Berenguer et al (1980)
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Foto 2
TURBANTE
Faldas del Morro

Periodo Temprano
Coleccion particular
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Foto 3
GORRO

Horizonte Medio
Coleccion Museo Chileno
de Arte Precolombino 2538
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Foto 4
GORRO DE CUATRO PUNTAS
Estilo Cabuza (Arica)

Periodo Medio

Coleccion particular
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Foto 5

GORRO DE CUATRO PUNTAS
Estilo Loreto Viejo (Arica)
Periodo Medio

Coleccion Museo Chileno
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GORRO DE CUATRO PUNTAS
Wari (Per)
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Coleccion particular
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GORRO CON CINTILLO Y CASQUETE
San Pedro

Periodo Medio
Coleccién Museo Arqueoldgico
R.P. Gustavo Le Paige SJ.
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GORRO TIPO BOINA
San Pedro
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Foto 9

GORRO HEMISFERICO

San Pedro

Periodo Medio

Coleccién Museo Arqueoldgico
R.P. Gustavo Le Paige SJ.
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Foto 10

CASCO
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Periodo Intermedio Tardio
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Foto 11

CASCO
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Periodo Intermedio Tardio
Coleccion particular
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Foto 12

CASCO
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Foto 13
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Periodo Intermedio Tardio
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DIADEMA DE PLUMAS
Arica

Periodo Intermedio Tardio
Coleccion Museo Chileno
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Foto 15
GORRO EMPLUMADO

Costa Centro-Norte de Perd
Periodo Intermedio Tardio
Coleccion particular
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Foto 16

GORRO TIPO FEZ

Arica

Periodos Intermedio Tardio a Tardio
Coleccion particular
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Foto 17
GORRO TIPO FEZ

Arica

Periodos Intermedio Tardio a Tardio
Coleccion particular
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GORRO TIPO FEZ
Arica

Periodos Intermedio Tardio a Tardio
Coleccion Museo Chileno
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GORRO TIPO FEZ
Arica

Periodos Intermedio Tardio a Tardio
Coleccién particular
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GORRO BIFAZ DE PLUMAS
Nazca (?)

Periodo Temprano (?)
Coleccion particular
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Foto 21
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Andlisis Técnico de Tres Turbantes

Los turbantes fueron el tipo de tocado mis usado por las pobla-
ciones que habitaron la costa y tos valles del norte de Chile,
desde fines del Periodo Arcaico hasta el Periodo Formativo
(2000-500 a.C.). Los enturbantados, algunos de los cuales pre-
sentan deformacién craneana intencional de tipo anular, se
asocian a las primeras practicas agricolas y a la domesticacion
inicial de los camélidos, de los que obtenian la materia prima
con la cual confeccionaban esta prenda.

Si bien todos los turbantes consisten basicamente en madejas
de lana enrolladas alrededor de la cabeza, la forma en que se
realizaba este proceso era, al parecer. particular a cada grupo.
Asi también lo eran el tipo de lana utilizada, los colores natura-
les que se elegian, el color y la proporcién de los hilados teii-
dos, los tipos de hilados, el espesor o la cantidad de lana em-
pleada y los accesorios que los complementaban. De esta for-
ma, los turbantes encontrados en Arica, en sitios arqueolégicos
como el de Quiani. son diferentes a los del sitio Faldas del Mo-
10, y €st0s, a su vez, son diferentes a los de El Laucho y Azapa
En esta nota analizamos tres turbantes de Camarones-15, sitio
localizado en la desembocadura del rio del mismo nombre, al
sur de Arica, para el cual hay una fecha de 980 a.C. Dos de estos
turbantes (1980-AB y 1975-AB) cubrian la cabeza de dos indivi-
duos adultos, y el tercero (1988-AB), hacia lo propio con un ni-
fio de comna edad

Es caracteristica en los turbantes de Camarones-15 una fibra
muy gruesa, de color café oscuro, obtenida del lomo del camé-
lido, utilizada en la construccion de la estructura. También lo
es la lana tefiida de azul verdoso, usada en forma secundaria
Con la primera se forman madejas de hilados a dos cabos Z -
torcion media y titulo grueso, que, como deciamos, constitu-
yen la estructura de los turbantes. Las lanas tefiidas, en cambio,
se han usado como accesorios o complementos, entre los que,
ademis, son comunes las espitulas y tubos de hueso o madera
utilizados para inhalar polvos alucinégenos, anzuelos y alfileres
de espinas de cactus, y penachos de plumas y pelo tefido.
Los turbantes 1975-AB y 1980-AB (fig. 1 a. b) presentan el pa
ron de construccion que es tipico de Camarones-15. Consiste

Fig. 1 (a-b)

en enrollar las madejas de hilados en torno a la cabeza, pasarlas
luego desde un parietal al otro, y, finalmente, volverlas a enro
llar alrededor de la cabeza, cubriéndola por completo. Para su-
jetar los hilados, se han introducido los extremos de éstos bajo
las mismas madejas. Los alfileres, en cambio, se han utilizado
en estos casos para sujetar los accesorios que posteriormente
se ubicardn sobre esta estructura. Ademds de los hilados café
oscuro de su estructura, el turbante 1980-AB exhibe, en menor
proporcion, hilados teiidos en ocre amarillo a dos cabos Z - S,
titulo grueso y torsion muy fuerte. Sobre la base de moldes
obtenidos del interior del turbante, es posible deducir que am-
bos tocados estuvieron sobre crdneos con deformacion inten-
cional del tipo anular. los turbantes presentan un espesor de 2
43 cm y constituyen, junto 4 los del sitio Morro-2, los mis abul-
tados del periodo Formativo Temprano (fig. 2).

Fig. 2

El turbante 1980-AB presenta los siguientes accesorios o com-
plementos:

® Un hilado de 3 m de largo, que envuelve al turbante en su
parte media, sobre los hilados azules. Se ha confeccionado con
dos haces de pelo torcido muy fuerte, en Z -5, a los que se les
ha insertado mechones del mismo material a intervalos regula
res, fijados por medio de la torsion del cabo (o haz de pelo).
Con posterioridad, el hilado fue tenido de color anaranjado.
¢ Cinco astiles de flecha. Uno tiene un extremo quebrado y
los otros son demasiado cortos (17 a 24 cm) para ser usados en
forma efectiva, lo que hace pensar que fueron especialmente
acondicionados para ser puestos en este turbante. Los extre-
mos donde iban encajadas las puntas de las flechas muestran
restos de bitumen.

® Plumas amarradas a una espina de cactus. Para las amarras
se usaron hilados de algodon y tendones de animal.

074 o
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e Un colgante de cuatro conchas. Estas fueron tomadas con
un hilo de camélido, el que, a su vez, se embarrilé con un hila-
do de algod6n. Un extremo de este dltimo hilado se amarr6 a la
misma espina de cactus a que estdn unidas las plum
Los accesorios del turbante 1975-AB, por su parte, consisten
en:

e Una huincha listada en el sentido de la urdimbre, azul ver-
dosa sobre beige, de 3 m de largo por 4 cm de ancho, confec-
cionada con lana de camélido en ligamento reps de urdimbre.
La densidad de urdimbre es 10/1, mientras que las pasadas de
trama son 1/1. La trama es una sola y se trata del mismo tipo de
hilado utilizado para la urdimbre beige. Todos los hilados utili-
zados son a dos cabos Z - S, torsion fuerte y titulo regular. La
huincha estd enrollada en la parte inferior del turbante

© Un objeto de madera, de 16,5 cm de largo por 3,5 cm de an-
cho, al parecer parte de un deformador craneano. Estd en la
parte frontal del tocado, sostenido por los hilados de la estruc-
tura. &

e Dos espinas de cactus que sujetan la huincha listada al tur-
bante.

El tercer turbante (1988-AB) es algo distinto a los anteriores
(fig. 3). Se trata de un ejemplar abultado (2 4 3 cm de espesor)
en el que los hilados café caracteristicos, se han ido enrollando
en la parte inferior de la cabeza, mientras en la parte superior
de ésta se ha continuado con hilados azul marino (un color
bastante inusual) a dos cabos Z- S, de torsién vy titulo regular.
Para que esta estructura no se desarme, se cosieron las madejas
con grandes puntadas usando dos tipos de hilados a dos cabos:
uno beige natural, Z - S, de torsién muy fuerte, y otro café oscu-
10, S - Z, también de torsion muy fuerte. Las puntadas del pri-
mero de estos hilados, pasan en direccion derecha - izquierda

°750

(0 al revés), y no se ven desde el interior del turbante. Las pun-
tadas del segundo toman los hilados alrededor de todo el toca-
do, y algunas se aprecian desde el interior. Es interesante hacer
notar que uno de los hilados de las costuras presenta una de las
dos Gnicas torsiones hacia la izquierda (cabo en S, hilado S - Z)
existentes en los hilados de los turbantes de Camarones-15, en
contraste con la tipica torsion hacia la derecha (cabo Z, hilado
Z - §). Este turbante estuvo sobre un crineo con deformacion
de tipo bifrontal (fig. 4).

Los accesorios del turbante 1988-AB son los siguientes:

® Un cable de algodén, embarrilado con hilados también de
algodon, Z - S, de titulo muy fino y teiido de rojo. Se encuentra
muy destenido.

e En el lado superior izquierdo, sujeto por los hilados de la
costura de refuerzo, existe un tubo para inhalacion de alucin6-
genos hecho de hueso, de 9 cm de largo (quebrado), decorado
con incisiones lineales y onduladas.

e En el interior delantero, entre las madejas de hilado que for-
man la estructura del turbante, se han introducido pelos de ani-
mal muy suaves, dejando que sobresalgan algunos centime-
tros, a manera de chasquilla.
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Andlisis Técnico de Cinco Gorros Atacamenos

Todos los gorros que se analizan en este articulo pertenecen al
Museo Arqueoldgico RP. Gustavo Le Paige S.J., de San Pedro de
Atacama y se hallan en préstamo en el Museo Chileno de Arte
Precolombino. Desde un punto de vista técnico, tienen en co-
mun tan s6lo una cosa: el haber sido tejidos con aguija y lana de
una hebra. torsion Z. Dos de ellos son tejidos con la misma téc-
nica y poseen mds 0 menos la misma forma de diseno (MSP-68
v 69). Owros dos son afelpados. pero la forma de tejerlos y de
afirmar el pelo es diferente en cada uno (MSP-67 y 70). La se-
cuencia en que se desarrolla el andlisis, va de menor a mayor
complejidad técnica

GORRO CON CINTILLO Y CASQUETE DE
ENLACE Y TORSION

Este gorro (N MSP-71) consta de dos partes: una superior o cas
quete. tejida en punto enlace y torsion, en color café oscuro, v
otra inferior o cintillo, hecha de fibra vegetal forrada en vellon
de lana de camélido de color natural (fig. 1). Estas dos partes

Fig 1

—8—
—t0——

B

—10——

—)

l—ZS 12—
van unidas entre si por puntadas espaciadas. El punto con que
se teje el casquete se hace mediante una o mis torsiones del
elemento sobre si mismo. No se ve diagonal y ambos lados son
idénticos (fig. 2).!

(1Emen (1966 fig 31.11). llama a este punto “loop-and-twist, crossed right-over left
SeilerBaldinger (1981 Abb. 11a-h), por su parte. refiere 3 exte punto de la siguiente
manera “D'Harcount 1934 88 - Point de wlle compliqué Loop and wist(s) (David
son 1935:122) Loop and double, triple, quadruple - twist (Sniger 1935 13). Button
hole plain (Bird/Bellinger 1954 100)

Para tejer el casquete, se comienza con un circulo pequeio
formado por un nudo suelto y luego se va tejiendo en espiral
(fig. 3). En el circulo inicial se teje la cantidad de puntos ne-
cesarios para que resulte plano. En la segunda hilera y en las
que siguen, se aumentan puntos, calculando la cantidad de
acuerdo a la forma del casquete. Para hacer los aumentos,
basta tejer dos lazadas juntas en una sola lazada anterior (fig.
4).

Fig. 3

Fig. 4

El cintillo, por su parte, estd formado por una trenza de fibra
vegetal tejida con diez cabos en forma plana (fig. 5). Esto le
da al gorro forma y consistencia. Esta estructura se cubre con
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pelo de camélido. Para afirmar ¢l pelo al cintillo de fibra vegetal,
se embuarrila mechones de vellon con un corddn fino (fig. 6. a, b,

<)

Con pequenas puntadas hechas a cierta distancia una de la
otra, se une el casquete tejido al cintillo de totora (fig. 7).

=0 )
L || = -0\
78

\

Fig. 7

GORRO CON CINTILLO Y CASQUETE DE
ENLACE SIMPLE

Este gorro (MSP-68) también consta de dos partes: una superior
o casquete, en tres tonos de café, wejida en enlace simple, y otra
inferior o cintillo, formada por un anillo de fibra vegetal forrada
con pelo de camélido color café (fig. 8).

Fig. 8

—_——

—_———

El punto de tejido empleado es de enlace simple (fig. 9), que se
puede tejer suelto o apretado. Si se teje apretado, producird un
efecto de diagonales en el tejido. Estas diagonales serdn de iz-
quierda arriba a derecha abajo, si cruza de izquierda sobre de-
recha en el tejido, v 1o contrario si lo hace bajo derecho. Ambas
son idénticas.2

ara tejer ¢l casquete, se empieza con un culo formado por
un nudo suelto v luego se teje alrededor en espiral. Es un proce
dimiento igual al del gorro anterior, pero con lazada simple y
cruzando bajo derechy, a fin de producir el efecto de diagonal
de derecha arriba a izquierda abajo.

Fig 9
(2)Emery (1966 31, figs 19 v 10), denomina a este punto simple “looping (or button
hole looping) crossed lefe over right” D'Harcourt (1974101, fig. 68), lo define como

netvork made with simple looping
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Para hacer los aumentos, se tejen dos lazadas en un solo es
pacio, al igual que el gorro anterior. Estos aumentos se
hacen las veces que sean necesarias, para formar el circulo
café oscuro del principio (fig. 10 a)

Para disminuir, hay tres maneras: a) saltar una lazada superior
sin tejer: b) tejer una lazada menos en cada hilera: o ¢) comen
zar sin tejer ¢l primer punto (fig. 10 ¢).

Figs 10 (a.b. c.)

a1
i
1

¢) Disminucion

b) Disminucion

CAMBIO DE COLOR

Para hacer los dibujos, se teje cada color por separado y en un
orden preciso, porque la lazada debe apoyase en otra de una hi
lera anterior (fig. 11). Primero, se teje el circulo del centro supe
rior en color café oscuro. En seguida, se tejen 10s cuatro ejes co

Fig. 11

lor café oscuro. Luego, se hace lo propio con los cuatro ejes en
color café (fig. 12). Y finalmente, se comienza a tejer una de las
cuatro caras del casquete en el orden indicado por los nimeros
que aparecen en la fig. 13, Se repite lo mismo en las cuatro caras
del casquete.

Fig. 12

A

)

En los gorros con estos diseios, se repite un aumento en cada
eje de color café oscuro. (Como solo hemos observado dos de
€SI0S GOTTOS, IENOramos si ésta es una caracteristica peculiar a
ellos o comin a todos los gorros de este tipo). Este aumento es-
td siempre en ¢l primer color que se teje desde el circulo cen
tral El aumento se hace en el centro del espacio, pero para evi-
tar que se incremente el ndmero de puntos, se deja de wejer el
primero. Aparentamente, esto se hace con el objeto de dar al
gorro una mejor forma. Este tejido va unido a un cintillo hecho
con una trenza de seis cabos y forrado con pelo de camélido,
igual al gorro anterior,
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GORRO CON CINTILLO Y CASQUETE DE
ENLACE SIMPLE

El casquete de este gorro (MSP-69) lleva colores café oscuro, ca-
fé claro, rojo y blanco. El cintillo es, como en todos los casos, de
fibra vegetal forrada en pelo de camélido, pero esta vez teido
de color rojo (fig. 14).

Fig. 14

—r—t

—a—

—1————
[CRS S— 7 ——

El punto ocupado en el casquete es el de enlace simple, cruzan-

(G

do izquierda bajo derecha, igual al gorro recién descri

senta una mayor cantidad de colores y el tejido se aprecia mds

fino (fig. 15)

El cintillo estd hecho mediante un cordén de fibra vegetal he-
cho con tres cabos y luego forrado con vellon de camélido
embarrilado, al igual que los gorros precedentes. Al parecer, el
tefido rojo se aplicé una vez puesto el vellon en el cintillo, ya
que la base del pelo no presenta tedido (fig. 16 a y b).

Fig. 16 (a, b)

790
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GORRO TIPO BOINA
Se trata de un gorro de color café (MSP-70), con la superficie
afelpada del mismo color y con dos apéndices en forma de asas
u orejas en la parte superior (fig. 17)

v

[ E—

—_———

Fig. 17

—

El punto utilizado es el de enlace simple, cruzando izquierda
bajo derecha. A este punto se agregan mechones de lana de un
largo ficil de manejar. Una vez terminado, se recorta el pelo en
forma pareja. para obtener la superficie afelpada (fig. 18ayb)

Fig 18

b)

A fin de facilitar la operacion de tejido, ésta se hace por el revés
del gorro, 1o que permite visualizar cada punto. Si el tejido se
hiciera por el anverso, esta visualizacion no seria posible.
Cabe sefalar que el gorro conserva en su superficie una suerte
de pasta de barro, posiblemente materia grasa, tal vez para im-
primirle solidez.

Para tejer, se comienza desde el centro superior, haciendo laza-
das alrededor de un nudo. Se trata, basicamente, del mismo
procedimiento de tejido observado en los dos gorros anterio-
res. La diferencia reside en que en éste hay aplicacion de pelos
ven que el tejido es mds apretado, lo que le confiere una mayor
consistencia.

Con el propésito de conseguir la forma plana de la parte supe-
rior de la boina, es preciso hacer aumentos en todas las hileras.
Luego se comienza a disminuir, hasta calzar con la medida de la
cabeza. Para aumentar, se tejen dos lazadas en un mismo espa-
Cio y para disminuir, se teje una lazada espacio por medio (fig
19 ayb).

Fig. 19

e

oI008
i
77

Los apéndices u “orejas” se tejen en forma de tubo, dejando los
pelos hacia el interior para poder visualizar cada punto. Para co-
menzar, s¢ enrolla un cordén fino alrededor del dedo indice y
se teje lazadas en forma circular, pero sin hacer aumentos, para
que se forme el tubo. Una vez logradas las medidas necesarias,
el tubo se da vuelta para el lado donde queda la felpa. En segui-
da, se rellena la parte interior del tubo con lana, 4 objeto de dar-
le consistencia y doblandolo en dos se cose en la parte superior
del gorro (fig. 20).
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ANALIIS TECNICO. Mt e

GORRO HEMISFERICO

(MALD
Este gorro en forma de cuenco (MSP-67), posee una superficie '\f,ll (i
afelpada de color £ojo con felpa del mismo color y la coronilla (8 I\‘\' i
de color rojo y café (fig. 21). Para tejerlo, se han ocupado dos (0

diferentes puntos. En la coronilla se usa la lazada simple y lana

et :

—t25———

Fig. 21

@ Fig. 23: Manera de tejer desde la base del sombrero y por el revés dejando el
pelo hacia atrds

—_———

de una hebra muy fina. La seccion inferior, por su parte, estd te-
jida con nudo de doble enlace, igual a los gorros de cuatro pun-
tas relacionados con Tiwanaku,? aunque agregando en cada nu-
do hebras de pelo de camélido para dar forma a la felpa.
Primero, se teje la parte superior o coronilla con lana fina y
lazada simple y se deja en espera. La parte inferior se teje
desde la base del gorro hacia arriba, porque al poner la felpa
en el punto, ésta quedard hacia abajo en forma correcta
La manera de tomar el tejido es con la felpa hacia adentro,
para permitir ver los puntos con claridad (fig. 22).

Fig. 22

Fig. 24: Garro visto por el derecho y mostrando cmo se une con la parte su-
perior con lazada simple

(3)Bravo (1987)

o8]
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Andlisis Técnico de Dos Gorros del Oasis de Pica
Confeccionados con Técnica de Cesteria

ANALISIS DE UN CASCO CUPULAR

El ejemplar estudiado en esta primera seccién del articulo es un
casco emplumado, de estructura rigida y forma de domo o ct-
pula, cuyas dimensiones son 24 cm de alto por 21,5 cm de dia-
metro basal. Fue encontrado por Lautaro Nifiez en la tumba 6,
Sector $-D. del cementerio de Pica-8, al interior de Iquique.!
Pertenece al Departamento de Antropologia de la Universi-
dad de Antofagasta y se halla en dep6sito transitorio en el
Museo Chileno de Arte Precolombino. Su técnica puede defi-
nirse sucintamente como entrelazado doble, trama cerrada,
envolvente y enlace Z-S.2

ELABORACION

Al iniciar el proceso de construccion, el primer paso es exponer
al vapor tres varillas de igual largo, de 1 cm de ancho, descorte-
zadas y aplanadas en ambos lados. Este procedimiento permite
doblarlas en el dngulo deseado, sin quebrarlas Después se ama-
rran firmemente, obteniéndose de esta manera,una estructura
sélida con seis espacios iguales, que, ademis, es facil de apoyar
en una superficie plana para continuar con las etapas siguientes
(fig. 1a y b, deralle). Todos los elementos restantes que se van
agregando en la fabricacion del casco, descansan sobre esta ar-
mazon, en la que las tres varillas desempean la funcion de las
urdimbres en un tejido a telar.

Fig. 1

(1)L Zlawar (1984). donde se indica que este gorro proviene del Sector € del cemente
110 Su nimero de registro en esa publicacién e 321

(2)CF adovasio (1977 20)

En seguida, se toma un haz de tallos cilindricos y su extremo se
envuelve con una hebra de lana de dos cabos, torsion S, de co-
lor amarillo suave, formando un cordén de seccion redonda de
4 mm de didgmetro (fig. 2). La punta del cordén se introduce ba-
jo la amarra que une las tres varillas y se va colocando sobre la
superficie exterior, haciendo espirales en el sentido del movi-
miento de los punteros del reloj. (El embarrilado debi6 efec-
tuarse con la ayuda de una aguja de espina de cactus o de hue-
$0)

El'haz de tallos corresponde a una trama semiflexible y la hebra
de lana de camélido, a otra trama, pero extremadamente activa
y flexible. Esta dltima tiene la funcion de envolver, amarrar y su-
jetar los tallos vegetales a la armazén de varillas. Primero, lo ha-
ce con un movimiento de derecha a izquierda y desde arriba
hacia abajo (inclinacion Z), pasando por detris de una varilla
vertical (fig. 3). Luego, enlaza por delante el haz y vuelve por el

Fig. 2

Fig. 3

mismo lugar anterior, ahora en sentido contrario: de izquierda
a derecha y de arriba hacia abajo (inclinacion $), (fig. 4 a).

Al mirar el interior del casco, se advierte un cruce en X sobre ca-
da varilla de la armazon (ver detalle en fig. 4 b). Este cruce es
consecuencia del paso anterior (Z - S).
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Fig. 4

b)

A continuacion, se cubre el espacio comprendido entre las dos
lazadas resultantes del cruce en X, con vueltas de la hebra de la-
na (fig. 5). Después de unas tres vueltas en espiral de la trama,
se procede a intercalar y fijar, una a una, las varillas verticales
que completan la armazon del casco.

Comenzando por la varilla mas larga y ancha (19 cm), ésta se
coloca en el centro de cada uno de los espacios dejados por
las tres varillas dobladas (fig. 6). Se afianzan del mismo modo
descrito en las figuras 3 y 4 (fig. 7). Es importante sefialar que

e va llenado progresivamente,
manteniendo una organizacion bien determinada. El total de
estas varillas verticales o urdimbres es de 44, de distinto ancho y
largo. Se hacen de a pares iguales y aguzadas en el extremo su-
perior, amplidndolas gradualmente hacia la base para dar forma
al gorro. En su extremo basal, las varillas son rectas y presentan
un leve rebaje interior o bisel.

4

cada uno de estos espacios

° g5e

Se prosigue con la pareja de varillas que sigue en tamario, agre-
gandolas a cada lado de la inicial, siempre en la mitad del espa-
cio (fig. 8). Asi se continda hasta completar todo el perimetro
del casco.

Fig. 9

En la figura 8, el 0 refiere a los extremos de dos varillas dobladas
(véase fig. 1); el 1 refiere a la varilla que se incorpora sola y en
primer lugar; los nimeros 2, 3 y 4, denotan tanto a los pares de
varillas como a la sucesion integrativa que ellas llevan en el pro-
ceso de dar forma a la cdpula. Para alizar la organizacion de
estas varillas en el contomo del casco, se dibujo una vista de
planta (fig. 9). En esta figura, 01-01, 02-02 y 03-03 indican los dos
extremos de las tre: en tanto que 7 y 8 deno-
tan la cantidad de varillas que hay en cada espacio.
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La espiral continda evolucionando hasta la altura de la vista
del usuario del casco. De alli hacia abajo, en los costados y
parte posterior del casco, se suceden alineamientos parale-
los de arcos. En la zona anterior, correspondiente a la cara,
las varillas verticales son mis cortas y su insercién requiere
una considerable habilidad manual.

En el interior del casco, a la altura de las orejas, hay suspen-
dido un cordén de cuatro cabos torcidos en S y retorcidos en
Z, en forma de U. Seguramente, sostenia otro cordén que
pasaba bajo la barbilla (fig. 10)

DECORACION

Técnicamente, la decoracion se clasifica como “no estructu-
ral”,3 ya que consiste en la aplicacién de elementos adicio-
nales sobre la superficie: en este caso, plumas y palitos. Pero
también es una decoracién “estructural”,* porque las figuras

(3Adovasio (1977),
(4)Adovasio (1977),

del disefio han sido realizadas por la trama flexible de la la-
na. La punta final de cada hebra queda escondida bajo las
vueltas de la préxima. Este sistema facilita el cambio de color
de acuerdo con las exigencias del bosquejo.

Los elementos figurativos son una cruz escalonada inscrita en
otra cruz simple de lados iguales y motivos escalonados. Los co-
lores del disefio son: café dorado y oscuro, negro, rojo, rosado,
morado, azul, azulino, verde y amarillo suave (ver foto 10)

En la mitad inferior del sector posterior del casco, se conser-
van pequefios restos de cuero, sugiriendo algin tipo de acceso-
rio que, desafortunadamente. no se ha conservado. Un poco
mis arriba de este lugar, cuelga un cordén café oscuro, de cua-
ro cabos con torsion S y retorsion Z. Hacia uno de
sus extremos se observan tres aberturas, en las cuales van
insertos tres palitos de 10 4 12 cm de largo. Estos palitos con-
servan en sus puntas restos de plumas rosadas, amarradas
con lana, pelo y tendén de animal (figs. 11). En este mismo
sector del gorro, pero desplazados algo mis hacia el parietal
derecho, se observan tres enlaces anudados a distinta altura
(fig. 12), sefialando el drea donde se sujetaba la parte mesial
de los palitos emplumados.

Fig. 12
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Una visién cenital del diseio, muestra que el espacio ha sido
dividido en en tres campos circulares concéntricos, utilizan-
do como centro el cruce de las tres varillas dobladas (fig. 13).
Al mismo tiempo, las cruces definen cuatro cuadrantes, con
ritmo alternante y disposicién especular.

COMPARACIONES

La comparacion de este casco con otro perteneciente al sefor
Carlos Alberto Cruz, muestra que ambos tocados comparten el
mismo patrén de disefio. Lo mismo se puede decir de los cas-
cos N° 2036 y 1765, del Museo Arqueolégico de Santiago.

En el cementerio prehispdnico de Pica-85, hay otros tres cascos
que exhiben similitudes formales, técnicas y decorativas con
el casco estudiado en el presente trabajo. Comparando los
cascos de Pica-8 con cuatro ejemplares que son propiedad
de coleccionistas particulares, se advierte que los primeros

Fig 13

Los motivos de la zona parietal que ocupan el campo circu-
lar mayor, definen una parte derecha y otra izquierda (fig.
13). Son figuras de mayor complejidad: dos cruces escalona-
das, partidas horizontalmente en dos por cambios de color
(negro sobre azulino).

tienen una cipula mds apuntada y que la parte que cubre la
nuca y los costados es de un tamario ligeramente mayor.

El cotejo de este grupo de cascos con los de Cabuza, en Ari-
ca,® muestra diferencias tanto en la forma de los lados como
en el ornamento. Este dltimo luce una disposicién de lineas
paralelas horizontales. Coinciden, sin embargo, en la forma
cupular, en sus detalles técnicos y en el hecho de exhibir un
color claro —generalmente amarillo suave— en la cispide o
coronilla. Este conjunto de similitudes sugiere tradiciones
culturales comunes.

ANALISIS DE UN GORRO TIPO “BIRRETE”

El ejemplar es un gorro de forma circular de fibra vegetal y con
aplicacion de trenzas y plumas, de 25,5 cm de didmetro. Es de
procedencia desconocida y pertenece al Museo Chileno de Arte
Precolombino (N° 2781). Concisamente, su técnica puede defi-
nirse como espiral cerrado, fundamento miltiple y puntada
entrelazada.”

(5)Zlatar (1984).
(6)Focacci (1985)

g7

ELABORACION

El gorro consta de tres partes: un disco, un anillo y omamentos.
Primero, se teje la estructura en forma de disco, proceso que se
inicia en su centro. Se toma un manojo de tallos largos y se apla-
na, formando un haz de 5 mm de didmetro. Para moldear la es-
piral que dari forma al disco, se afirma uno de los extremos del
haz y se empieza a girar. En el centro o coronilla del gorro, se

(T)CL Adovasio (1977)
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modela un anillo que debe reforzarse con la ayuda de una he-
bra vegetal, de dos cabos, torsion S v retorsion Z, de 1 mm de
espesor. El hilo vegetal se pasa con una aguja. probablemente
hecha de espina de cactus (fig. 14)

A medida que aumentan las vueltas, la superficie del disco tam-
bién aumenta. El fundamento de la espiral son los tallos semifle-
xibles, que van evolucionando sin dejar espacio entre sus rollos

‘Caben aproximadamente dos rollos y medio en un centimetro
Elligamento que mantiene unido estos espirales, es la hebra ve
getal. El tipo de puntada utilizada —denominado interlocking—
es el ligamento activo (fig. 15). El espacio entre las puntadas va
de S mm en el centro del disco a 10 mm en el borde. El largo de
las puntadas tiene un rango de entre 7y 12 mm. La densidad de
puntadas por centimetro es de dos en el centro y de uno en el

borde

El borde del disco no lleva una terminacion especial. Una vez
finalizada esta parte del gorro, el disco exhibe lineas radial
curvas inclinadas en sentido contrario al movimiento de los
puntero del reloj (fig. 16).

A continuacion, se confecciona un anillo plano de 16 cm de did-
metro por 4 cm de alto, con materiales idénticos a los emplea-
dos en el disco, pero sin constituir espirales. Aparentemente, el
anillo se compone de un simple haz de tallos, que se mantienen
unidos con un tipo de puntada, espaciadas cada 14 mm, cono-
cida como “feston” (fig. 17). Este punto es utilizado también
para reforzar el borde
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Para asegurar el gorro a la cabeza, existe a cada lado una hebra
de dos cabos, torcidos fuertemente en S. Al atravesar el borde
del anillo, se juntan en un cordén de cuatro cabos retorcidos le-
vemente en Z.

El disco se cose al anillo con la puntada simple de cesteria. Esto
se hace mediante una hebra de lana café, de dos cabos, con una
torsion suelta en Z (fig. 18 a y b)

Fig. 18

b)

DECORACION

La decoracion es del tipo “no estructural”. Consiste en varias
trenzas de fibra vegetal a modo de ornamento, las que conser-
van restos de plumas amarradas en su extremo colgante. La ba-
se de este conjunto de trenzas estd rodeada por una argolla de
plumas rosadas. Las trenzas suman un total de 15, de tres cabos

y 7 mm de didgmetro cada una. Conforman un tubo de 13 cm de -

didametro, cuyo interior va relleno con otras trenzas iguales y
cordones vegetales de dos cabos, torcidos en Z. Cada cierto tre-

cho (3,5,4,5y7,5 cm), el tubo es atravesado por un hebra de la-
na que le imprime firmeza (fig. 16).

Al empezar a entretejer las trenzas, las fibras se doblan por la
mitad, pasando por esta vuelta una hebra de lana resistente, pa-
ra sujetarlas a la superficie del gorro (fig, 19).

argolla de plumas rosadas se compone de unos 50 cordones
cortos, de fibra vegetal en torsion Z (dos cabos). Ambos extre-
mos llevan amarradas plumitas (fig. 20). Posteriormente, los
cordones se doblan por el medio ste procedimiento
deja un hueco para pasar la hebra que rodeari la base del orna-
mento tubular, afianzdndola en un s6lo punto a la superficie del
tocado (fig. 21),

COMPARACIONES

Se desconocen los objetos arqueoldgicos que estaban asocia-
dos a este gorro en la tumbi. Desde un punto de vista formal,
eenoldgico y decorativo, ¢l gorro estudiado se parece a los
ejemplares N* 689, 857 y 1262 del mencionado cementerio pre-
hispdnico de Pica-88 No hay descritos otros gorros con estas.
caracteristicas en el norte de Chile.

(8)Zlatar (1984)
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Andlisis Técnico de Gorros Tipo Fez

Los gorros tipo “fez turco™ tienen la forma de un cono truncado.
El ejemplar estudiado en este articulo pertenece al Sr. Carlos
Alberto Cruz y se halla en préstamo en el Museo Chileno de Arte
Precolombino con el N° P-48. La técnica empleada en la confec-
cion de éste y otros gorros similares, es una variante de la deno-
minada “técnica de aduja” en cesteria. Han sido estructurados
anillando con aguja una trama de finos hilados de lana de camé-
lido, la que envuelve un grueso elemento estructural formado
por varios hilados de la misma fibra. Mediante este procedi-
miento, se describe una espiral que genera sucesivos aros, uni-
dos entre si por las lazadas del anillado (fig. 1)

Fig 1 Estructura anillada con aguja, ensolviendo un demento que evolucio
na en espiral

A partir de una pequenia circunferencia central, esta espiral ge
nera el disco superior del gorro, que alcanza aproximadamente
10,5 em de didmetro. El plano inclinado que conforma el manto
conico del gorro, se construye con las sucesivas evoluciones de
la espiral. obteniendo una altura similar a la dimension usada
en el didmetro del disco

Generalmente, la superficie del disco estd tejida con lana de
camélido de color café natural. El manto ¢6nico, en cambio, se
teje con tramas de diversos colores (café, blanco natural, ocre,
rojo, verde), que definen un médulo de forma trapezoidal que
se repite ¢inco veces. Cada uno de estos modulos se divide inte
riormente en cuatro tridgngulos rectingulos. En cada uno de

ellos hay representados tres ganchos de base escalonada. Los
tridngulos se unen de a pares, formando, a su vez, tridngulos
equiliteros separados entre ellos por una greca de tridngulos en
escalera. De esta manera, al observar el gorro desde arriba '
desplegar el diseno, puede verse una forma estrellada (fig. 2)

Fig 2 Disero desplegado

Para estructurar la superficie conica y poder trabajar el diseno
programado, se debid disponer, al menos parcialmente, de al-
gunos hilos-guia que determinaran los limites de cada madulo y
sus principales divisiones.

El limite entre la superficie circular y el manto conico queda, en
muchos casos, definido por la aplicacion de un cordon embarri-
lado de color rojo a modo de terminacion vy fijo con puntadas
de costura. En algunos de estos gorros se observa un cordén a
ada lado insertos en el borde inferior, para afirmar el gorro de
bajo del menton

En ocasiones, en el centro del disco superior del gorro se inser
ta un penacho de plumas. En el gorro que se describe
dicho penacho estd constituido por dos partes, una interna
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y otra externa. L interna es un conjunto de plumas, cada una
s cuales fue previamente alargada con una segunda pluma,
ndolas entre si con un embarrilado (fig. 3). Estas plumas fue-
ron atadas con un cordén de lana de camélido, cuyo extremo se
introduce en el centro de la espiral y se traba con una espina de
cactus en la cara inferior del disco. A veces, este penacho se fija

con un nudo.

Fig 3 Parte interna del penacho

Una cuelga de plumas constituye la parte externa del penacho.
Para su confeccién, las plumas fueron dobladas por su cafién y
colgadas de un hilado. Luego fueron embarriladas, fijando su
posicion. Las plumas se hallan unidas a media altura por otro hi-
lado que establece una mayor distancia entre ellas, configuran-
do asi el volumen de un cono invertido y evitando su abati-

miento (fig. 4).

D =

Fig 4. Parte externa del penacho
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GLOSARIO

CABLE: Estd formado por dos o mis hilados, torcidos jun-
tos.

CABO: Es la unidad mds simple en que se puede desglo-
sar un hilado. Existen, asi, hilados a un cabo, a dos cabos,
etcétera. Basicamente, el cabo es el producto del proceso
de hilar.

HILADO: Por lo general, este término se usa como sinéni-
mo de hilo. Si bien se emplea indistintamente para refe-
rirse a dos 0 mds cabos torcidos entre si, asi como para
un solo cabo (p. e., hilado de un cabo), su utilizacién mds
precisa es la primera, que alude al producto del proceso
de torcer juntos dos 0 més cabos.

TITULO: Se refiere al grosor o nimero de hilo. Se utiliza
el sistema métrico de titulacién, tomando el gramo como

93

unidad de peso. Los rangos de la tabla de titulacién apro-
ximados son: muy grueso (0 - 5,0 gr), grueso (5,1 - 10,0
gr), regular (10,1 - 18,0 gr) y fino (18,1 - 30,0 gr).
TORSION: Es la uni6n de la fibras textiles por medio de
su rotacion (proceso de hilado), produciendo cabos. La
torsién puede hacerse hacia la derecha (Z) o hacia la iz-
quierda (S), y esti representada por la parte central de es-
tas letras. Cuando se tuercen juntos dos o mds cabos, se
habla de “retorsién 17, y cuando se hace lo mismo pero
con dos 0 mds hilados produciendo un cable, se habla de
“retorsion 2. En general, se emplea el término “torsion
Z- S" para aludir a la torsién y retorsién.

TORSION, GRADO DE: Es el dngulo que la torsién hace
en el hilado, en relacién a un eje vertical. Dicho grado
puede ser: Flojo (0 - 15°), medio (15 - 30°) y fuerte (30 -
45°).
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