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Sin informacion. ‘

PUEBLO
Rapanui

AREA GEOGRAFICA/REGION
Polinesia / Regién de Valparaiso, Chile.

ASIGNACION CRONOLOGICA
ca. 1900

PERIODO
Republicano de Chile.

DESCRIPCION GENERAL

Figura antropomorfa de sexo masculino, tallado en un solo bloque de madera y con superficie pulida. Esta
representado de cuerpo entero y tiene las rodillas levemente dobladas. Los brazos cuelgan rectos a los
costados del cuerpo, con las manos extendidas hacia los muslos. Las costillas estan fuertemente sefialadas
mediante surcos paralelos, que se extienden en la parte frontal y posterior del torso. La columna vertebral
estd también esculpida en alto relieve a lo largo de la espalda, con vértebras individualizadas. La cabeza
es de forma alargada y presenta una nariz prominente y aguilefia. Su rostro es angular, boca dentada,
barba de chivo. Sus ojos son grandes, sin incrustaciones, con parpados pronunciados y marcas radiales
gue sugieren pestanas. Las cejas y las bolsas bajo los ojos sobresalen notoriamente. Las orejas, muy largas,
terminan con un circulo. La boca, de forma ovalada, exponiendo la doble hilera de dientes triangulares
tallados en relieve. El craneo tiene lineas onduladas que separan campos cerrados que podrian
representar el cabello. La figura tiene un pedestal y fue barnizada.

DIMENSIONES
Alto: 1030 mm; ancho: 165 mm; espesor: 160 mm; peso: 2000 g.

MATERIAL
Madera.

TECNICA UTILIZADA
Tallado, calado e inciso.

ESTADO DE CONSERVACION

Bueno. Pieza completa. Falta la parte inferior de la base y tiene algunos piqueteados y fisuras menores
distribuidas en diversas areas del cuerpo y la cabeza. Cuando se abrid la pieza en el MChAP, tenia la
superficie recubierta de pequefisimos cristales de sales.

VOCES

En el contexto del proyecto “Archivo Razonado” (LDC 10554), que tiene como finalidad la elaboracion de
un catalogo razonado de la coleccidon con una perspectiva intercultural, se trabajé con personas
provenientes de la comunidad rapanui. Con relacion a las piezas liticas y de madera, se invitd a los
escultores y artesanos Pau Hereveri, Johnny Tucki, Tomas Tuki e Isabel Pakarati. Se realizaron cuatro
entrevistas individuales entre el 17 y 19 de julio del 2024 a cargo de Enerike Hotu. Con respecto a la
tipologia moai kava-kava, se converso lo siguiente:



He Kava-kava he me’e rahi te kona ‘ti-iti he uru, he uru a roto he €’a, me’e nei me’e ta’e
roa,me’e roa-roa no he ‘aripa ina he uru rahi a roto, i he me’e anpa anari’a-ri’a he moai kava-
kava. [El kava-kava tiene muchos lugares pequefios que hay que entrar a tallar, tienes que
entrar y salir, esto de aqui no es dificil, en el rostro no hay que entrar tanto, el trabajo méis
grande (de las piezas en exposicién) es hacer un moai kava-kaval.

E ‘@’amu ho’i o te kava-kava a me’e a Tuw'u Koihu, ko ia pa’i te tapata ra’e i ana ai i te moai
ena, ee. To'ona ha’ere ina ho’i e ha’ere ‘ana ho’i a a ia mai td’ona hare, e rua ho’i hare haka
uru ai ‘C’ona e tahi i Ahu Tepeu e tahi i te rua pa’ena era Viri ina o Tuki. I oho atu era pa’i mai
ra hare era o twa nei mo vari mo oho, vari atwa te ma2’una Hiti Rau he takea pa’i i rote
manavai e rua, e rua varua pa’i e ana ‘a i te ana. Vari he oho ro atu ai e tu kape era he rani,
he sapo ma ie te kape mai runa i te ma’una, varua haka ‘ou e tahi penei &. Na ko vari ‘a te
‘ariki o takea ‘a te korua me’e mé-mea, te korua potu-potu meé-mea. He e’a tu na varua era
he oho he ‘ui pa’i, mo ‘ui pa’i n6 mo ‘@-€ n6 pa’i mo rova’a mo ti’ani porque e ‘é-€ mo ta’'e ‘é-€
e ko pua, e airo’a pa’i te me’e e tahi. He vari kamiare ro ‘2 hai me’e uru pahe tapataia raua,
he ‘ui pa’i, he ‘ui eee. ;Kai takea koe e te ‘Ariki e e tahi me’e vari atu? ;Piri atu ki a koe i te ara?
He ki e te ‘Ariki ‘ina e tahi he tokerau n6. Ko ‘ite ‘a e te ‘Ariki ko ra na kape, he roa-roa haka
‘ou atu te ara he piri haka ‘ou e tahi rw’au e tahi poki, he ‘ui ko tu me’e ‘3 ;Ina he me’e e te
‘Ariki i piri atu ki a koe? ‘Ina e tahi he tokerau no te me’e o te ara. He turu he oho te ‘Ariki ki
to’ona hare he twu he uru, he to’o mai he tarai. He tarai eee... ka oti r6... 1 ho’i e piko atu era
ihaho tu na varua era e wi era he aha te me’era o tu kape era ka ana era. To'o mai ho’i i rupa
ite hau he here he haka e’a mai ra na moai e tau-tau ro ‘a i rupai te hau, mai rote hare, me’e
era ho'i he takea e ra na kape he tétere r6 ‘ai e ra na kape. He takea te raua hoho’a, i takea era
i te raua hoho’a, i oho ai. Ki te paro. He ha’amata ia o te me’e. I respues ho’i i oho mai aia
mu’a he apa mai e te kope era o te p2’ena era te kope era o r3, ta’ato’a no pa’ena o te henua i
ana ai te kava-kava (...) Airo’a te kava-kava o ra kope, kai ani-ani taua i hé ra kava-kava. O
te Ao e noho mai ena pero. Después i apa ai te kava-kava huru ké-huru ké te kona. E w’i era
hai me’e nei i o te pw’oko.

[La historia del moai kava-kava parte con el ariki Twu Koihu, él es la primera persona que
hizo ese moai. El iba caminando desde su casa, él tenfa dos casas, una en Ahu Tepeuy la otra
en otro lado en el sector de Viri Ina o Tuki. Cuando iba desde su casa de Ahu Tepeu, dio la
vuelta por el cerro Hiti Rauy vio dentro, en una concavidad, dos espiritus haciendo sus cosas
(descansando desnudos). Vino otro espiritu y los llamd, les cont6 que el ariki los estuvo
mirando desde arriba del cerro. Les dijo que recién pasé el arikiy los vio desnudos, sus
esqueletos rojizos. Salieron los espiritus a su siga y fueron a preguntarle al arzkisi vio algo,
si decia que si, lo iban a matar, solo si les decia que si, pero solo si les decia que si podian
matarlo. Se fueron y cambiaron su forma a las de un humano, le preguntaron: sT4, ariki, no
has visto algo en tu camino? ;No se te cruzé nada? El rey les dijo: Nada, solo el viento. El
ariki sabia muy bien que eran los espiritus, siguié caminando y se encontrd ahora con una
abuela y un nifio, le preguntaron lo mismo: ;No te has encontrado con nada en el camino,
ariki? No, solo el viento en el camino. Siguié caminando hasta llegar a su casa, entrd y
comenzé a tallar. Se puso a tallar hasta que termind, afuera estaban escondidos los dos
espiritus preguntindose qué es lo que estaba haciendo el ariki. Este puso sus esculturas
sobre un cordel, las amarrd y sacé a los dos moai para colgarlos fuera de su casa. Cuando
vieron esto, los espiritus huyeron. Ellos vieron su imagen, vieron una foto de ellos, y se
fueron. Para siempre. Asi fue como comenzé esta tradicién. Con el tiempo se popularizé y
lo hicieron las personas de otros sectores, después todos los sectores de la isla hacian los
kava-kava (...) No sabemos dénde estd ese primer kava-kava, quedd en algin lugar de este
mundo. Después se hicieron distintos tipos de kava-kava, de diferentes sectores. Se
diferenciaban por lo que tenian en la cabeza].



¢E hé aha te me’era o rote pioko? (EH). [;Qué es lo que tienen sobre la cabeza?].

Mo api-ani ho’i ‘O'ou pa’i o pa’ena hé, pa’ena era te me’e nei tapa’o nei o o te pa’ena era te
tapa’o nei o rote pt’oko (PH). [Para que sepas ti de qué sector son, de qué sector son, la
marca de ese sector es el grabado en la cabeza].

sKakio Hapa Ho’onu? (EH). Por ejemplo, ;cierto disefio es de Hana Ho'onu?].
E ho'i peira. He varua ho'i te me’e ena o runa i te pa’oko takoa (PH). [Asi mismo. A veces
representa a otro espiritu también].

Mo aha ra pa? (EH). [;Para qué es ese hoyo (en la nuca)?].
Mo tau ho’i ra pii, Pero te pa moai nei kai ana hai pii mo tau, nd a runa i te taripa (PH). [Es
para poder colgarlo, aunque estos moai de aca no tienen hoyo, solo los de las orejas].

sTa’ato’a moai kava-kava te rima a te kao-kao o te va’e? ;Ta’e pe te moai vahine pa’i? (EH).
[;Todos los moai kava-kava tienen las manos al costado de los pies? ;Diferente a los moai
vahine?].

E ho’i (...) E airo’a péaha e tahi, me’e tupuna mau atu era, (...) te me’e mau he noho te rima
irupaite va’e (PH). [Asi es, (...) parece que hay uno diferente, que es antiguo (...) Pero en
general se quedan las manos sobre los pies].

Pau Hereveri. 17 de julio del 2024
Con respecto al moai kava-kava, Johnny Tucki seiiala:

Hora tua’i era he mataku he véveri te nw’u ki te moai kava-kava, te véveri mo pa’o mo tarai.
Te moai kava-kava pa’i e airo’a te hakaara o te moai kava-kava moai kava-kava ho'i o Tu'u
Koihu, ko te hakaara o Twu Koihu te kava-kava ‘@’ana he kava-kava e takea ‘a’ana te kava-
kava i mana’u. Ki oho n2 me’e pé mwa i oho mai ai he ha’amata te hua’ai he ana i te moai
kava-kava e ha’amata he kore he oho te me’e te ri’a-ri’a me’e ri’a-ri’a te moai kava-kava o te
aro era. [En tiempos antiguos, las personas se asustaban con los moai kava-kava, se
asustaban silos tallaban. La descendencia del moai kava-kava proviene de Tu'u Koihu, él vio
los kava-kava (espiritus sin carne, solo huesos), él los pensd. Con el pasar de los afios, las
familias comenzaron a tallar el moai kava-kavay a perder el miedo].

Moai kava-kava ‘anarina me’e ta’e ana rahi mo tarai, e wi no koe i tu’u roro, kume mai ki
mu’a e tarai ‘a e koe, péira te me’e 0 ‘anarina i te horo-horou. [Hoy en dia, el moai kava-kava
no es dificil de tallar, solo ves la imagen en tu cerebro, la colocas al frente y comienzas a
tallar, asi de rdpido son las cosas hoy].

Kava-kava o te miro tahiti te miro nei o te miro tahiti o Rano raraku, peira te kava-kava nei
a abuelo, 9’ana te kava-kava ho’i nei mo ‘ona, mo’ona ta’ana curioso. [Este kava-kava (3124)
es de madera de miro Tahiti de Rano Raraku, asi también este kava-kava del abuelo (3648),
ese es su kava-kava “curioso”].

Acerca de los disefios en la cabeza, los escultores indican:

E airo’a ho'i te moai kava-kava hai ‘ura, moai kava-kava nei hai pahika pé 3ha, pahika o
patuki. Ai ho'i e tike’a era ai, ko tike’a e koe kona nei’a me’e era o te kona mea-mea he mea
nei he iri he twu ki te pahika e rua pahika nei teka haka ‘ou ki te rua pahika era he iri ki te
vaena o te pahika, Na te nw'u ‘ina he ani-ani pero he pahika e tahi n6 na pahika i mw’a no te
kona i ‘2 e rua ‘arina e tahi i ra e tahi i nei. Pahika takona nei, takona ko api-ani ‘2 koe te



kava-kava e ana ‘ai to’'ona takona he pahika e’airo’a te kava-kava ai rarape ‘ura e airo’a te
kava-kava hai manu, hai manu ai ho’i ai pahika neiai ara e w'i ‘a era’ai pahikanei’iara’e w'i
era ‘ai mo tu'u api-ani ara te tanata nei, vaena nei e tahi no hakari e rua ‘arina o te pahika.
To'ona hihi, td’ona mata e haka parera era te ihu, kona raro o te ihu mo ana e hio-hio te pi.
[Hay moai kava-kavaconlangosta, moai kava-kavacon pahikao paruki. Ahi se ve, mira esta
parte (3124), esa de la parte roja, esto sube y llega al pahika (tipo de pez), hay dos pahika, da
una vuelta a la mitad del otro pahika, hay gente que no lova a entender, hay solo un pahika,
en esta parte hay dos rostros. Ese pahika tiene un takona, viste este moai kava-kava que
tiene su tatuaje, hay kava-kava conlangosta, rarape, kava-kavacon pijaros, ese pahikamira
hacia alld esta mitad de su cuerpo, tiene dos rostros. Sus cejas, los 0jos, la nariz profunda,
la parte de debajo de la nariz se hacen bien los orificios].

Sobre el moai kava-kava pieza 3648:

Kava-kava curioso te aura’a, Te kava-kava, Kava-kava nei pa’i i ana era e ra korohwa 4 ana
ai pa’i a rupa te arina. Ka u’i ra koe, t2’ana curioso o ote paparua’u curioso ho’i te kava-kava
me’e nei ho'i he roa o td’ona roro, to’ona piiai i ana ai mo tw'u ki te roa nei ta’e pa’i e ana
tahapa no. [ to’ona wihana peira a ia e tikea era ta’ana w'i hana era mo pa’o ta’ana kava-kava
ko ia pa’i .[Este es un kava-kava “curioso”, este kava-kava. Por ejemplo, cuando lo hizo este
anciano hizo el rostro mirando hacia arriba. Miralo, lo llamé curioso, es del abuelo curioso
(Juan Tepano) este moai kava-kava, eso es de su cerebro, su fuerza, que llegd a este nivel, no
tallé por tallar. Asi es como él encontrd su forma de tallar su moai kava-kaval.

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio del 2024
Tomads Tuki sefala respecto de los tatuajes de la cabeza:

E airo’a te kope tarai e t&’o mai i te haka rauw’oho hai mana’u ‘G’'ona i te hora matamuw’a pai ki
te roa era o te haka’ara. Te haka’ara o te moko, te haka’ara o te manu o te me’e huru ké-huru
ke. Peira to’'ona hua’ai te ana ena, to’ona puai pa he tati ’a. [Bueno, hay personas que tallan
y hacen el pelo a su manera de pensar, en los tiempos antiguos, siguiendo su genealogia, la

genealogia de lalagartija, del ave, entre otros. La familia se hacia y también sus destrezas].

Huru ké-huru keé te tatii o te moko o te kava-kava o te..i ana i oho mai ai e te tupuna, ya.
Ta’ato’a me’e era he puai o raua, pliai era o raua te puai haka eke era ki runa ki te pi'oko,
me’e nei pa’i. He moko a rani roa he varua ho’i te me’e era. [Hay diferentes tipos de tatuajes
en los moko, en los kava-kava que hicieron los antepasados, todas esas cosas eran la fuerza
de ellos. Esa fuerza era la que ellos ponian sobre sus cabezas. Moko a Rani Roa es un espiritu
de estos].

R3 hora i mwa ‘A te tapata e ra tanata varu tahi te pi’oko e he tata tahi td’ona pi’oko eiro’a
te rawoho, e airo’a te me’e hai ra’uoho e airo’a te me’e papa’i tahi no’a, tat@ no atu ‘a te
pwoko, ya de acuerdo ki te ana o te ka artista ra kope tarai. [En esos tiempos, las personas
se cortaban todo el pelo y se tatuaban toda la cabeza, hay piezas con cabello y otras piezas
sin cabello. Hay cosas que solo se dibujaron, se tatuaban toda la cabeza de acuerdo con su
trabajo o con el artista que lo tall6. El profesor tallé segin su manera de pensar].

En cuanto a los ojos:

Na paparwau era pai, Na paparuv’au (...) hai ivi mano e haha’o ena. [Yo veia a los mayores
(...) que hacian los ojos de sus piezas con vértebras de tiburdn].



Sobre el moai kava-kava pieza M-105 dice:

MO ai ote rapanui kope ana te me’e nei ‘@’ana t2’ana apa (...)Haka marere ta’e pai te a’amu e
ana era a Tw'u Koihu. [Si esto fue hecho por un rapanui, fue siguiendo sus propias ideas (...)
Porque no es esto la historia y el trabajo que dej6é Twu Koihul].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio del 2024
Refiriéndose a esta tipologia, Isabel Pakarati relata:

Kava-kava ho'i mai te varua e ‘oho mai era, mai a Tw'u Koihu e tike’a era e Tw'u Koihu pahe
ariki. [El moai kava-kavaviene de los espiritus, cuando Tw'u Koihu era ariksy los vio].

Me’e maori-ori a Twu Koihu mo haka haere-ere i te moai ra na méai ko paroa’a e koe ko ra
hamaore, ‘oira pai e ki era e Tu'u Koihu peira pé nei e mana’u era he rava’a o te ariki marama-
rama era koia. Peira te moai kava-kava e ana era te tupuna e hapu & ko naroa’a e koe. Moai
kava-kava me’e ta’e riva-riva ko naroa’a e koe ta’e etahi varua riva-riva, varua rake-rake.
Peira e ana ai Twu Koihu te moai kava-kava. [El maestro Tu'u Koihu hizo caminar al moai,
ese moai eran esos dos sinvergilenzas, por eso mostrd su manera de verlos, su sabiduria.
Joven, asi hacian los antepasados el moai kava-kava. Estos no representan algo bueno, no
son espiritus buenos, son espiritus malos. Asi hizo Tu'u Koihu el moai kava-kaval.

He aha o te h?’aura’a o te tatll i rupa ite pivoko o te moai kava-kava (EH). [;Cudl es el
significado de los tatuajes sobre la cabeza de los moai kava-kava?].

Te me’e ra ho’i ko te me’e era te ha’aura’a e apa era huru ké huru ké ho'’i ote tribu. Huru ké
huru ké te mana’u o te tribu e ana era. [Eso son cosas diferentes de cada tribu. Cada tribu
tenia diferente manera de pensar, es decir dibujan eso con la idea propia de cada lugar].
TZ’atoa dibujo ena e haha’o ki runa ki te p@’oko, he marama-rama o te tanata era ra hora e
ana era te raua haka tere henua, he t0’0 mai he dibuja ki rupa ki te raua pt’oko mo noho i te
marama-rama i rote roro i roto te cada tribu. ‘Oira e kambiare era, e te manu ite ana ho’i
koe e air0’a te manu i runa i te kava-kava pone ro’a te manu i runa te ptvoko ko te me’e e iri
era mo te mana o raua cada tribu e ana era te raua mana. [Todos los dibujos que son puestos
en la cabeza representan la inteligencia del portador, de cémo en esa época la persona vivid
hasta su muerte, la sacaban y la dibujaban sobre la cabeza para que la inteligencia quedara
ahi, en el craneo de cada persona, de cada tribu. Por eso cambiaba, sabemos que hay p3jaros
sobre el kava-kava, los pajaros se ponian sobre la cabeza, se puede decir que era el poder de
ellos. Cada tribu, cada persona tenia su manal.

‘Ite a ho'i koe te piwoko o Hotu matua ko tapura’a, tapura ro’a i toke era te p'oko o
Hotu Matua e ki mai to’oku mama era. [Tt sabes que el crineo de Hotu (primer ariki) estd
decorada con disefnos, me dijo mi mama que estaba decorada cuando esta fue robada].

Pa he me’e era te ha’aura’a te mana ko naroa’a e koe, e haha’oiruna te rord e, eairo’a te magia
konaroa’aekoe, e roraua te raua mana péirae me’e eraira hora omuwa e hanué cadatanata
e papa’i ena te me’e i runa te pi'oko, eé. Magia ero raua te ono era o raua o te hanu era o te
raua mana pé ira te ha’aura’a te me’e ena o runa i te roro (...) ta’e pé nei a te papa’i tahana e
hanu é. [Esto es como si tus pensamientos fueran puestos sobre la cabeza y crearan “magia”,
asi eran las cosas en esos tiempos, con magia. Cada persona escribia sus experiencias o
destrezas en su cabeza. Su “magia”, su riqueza, su capacidad, su poder. Asi se escribian las
cosas sobre el crineo (...) No se escribi6 por las puras, hijo].



Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio del 2024

Con respecto al manejo y acceso hacia las piezas rapanui, Tomas Tuki sefiala:

Noina ko tapu, ina ko tapu e haka tike’a te me’e ena. [No hay que prohibirlo, no se prohibe,
esto hay que mostrarlo].

Tomads Tuki Tepano. 18 de julio de 2024
Sobre este aspecto, Isabel Pakarati agrega:

Tdoku mana’u e mau ki runpa e hoho’a e haha’o ki roto ki te me’e. Hakare ai ka ana te
mantencién permanente o te me’e nei. Ina etahi varoro e hanu € mo na’a, e haka tike’a ki
te mata o te tanata mo ite tako’a te tanata , ki oho mai te nu’'u tako’a ki wi te moai tuai, pa
poki, te tanata era o rapa nui. Pero me’e nei ina ko hati’a etahi nu'u mo td'o, €€, i te moai
nei mo ana mo negocio e raua. [Mi pensamiento es que se fotografie y que se conserve
dentro de algo. Se tiene que hacer una mantencién permanente, por ejemplo, limpieza de
suciedad superficial. Esto no hay que esconderlo, no tiene ningin valor si lo escondes,
debes mostrarselo a la gente, a los nifios para que vengan a ver las cosas de la gente
antigua. Pero lo que no deben permitir es que lo saquen y hagan un negocio con ello].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio de 2024
Con respecto a como se deben exhibir las piezas rapanui al publico, Johnny Tucki comenta:

(..) Mo’oku ho’i te iri hana te wi hapa ho’i mo tatou me’e o te tatou ta’a me’e ta’e o te raua.
Ta’ato’a te me’e e vanana nei e ai e tahi vanapa, vanapa o runa i te me’e nei, vanapa o te
me’e nei, e ai e tahi me’e e tahi’a’amu ‘iti-‘iti o te ra me’e. Mo rava’a te ‘Ipoa o te na artista
eraua e ana o e rava’a a Parare’e ko ai a Parare’e o hakaara hé a Parare’e o matahiti hé e
ana’a a Parare’e, pé hé te me’e nei i tu'u ai ki te museo nei, i matahiti he e tw'u mai, @’aie
va’ai mai roto nei e ka hia matahiti i roto nei oira e ma’'u era mo haka takea. [Para mi, hay
que ver las cosas con nuestra visién, no con la de otros. Todo lo que estamos conversando
tiene que hacerse, hablar de este objeto, hablar de ese otro objeto (...) 1a historia de cada
cosa. Para asi poder descubrir el nombre del artista de estas obras, como quién es Parare’e
(Juan Tepano), (..) de qué familia es, en qué afio fabricé la pieza, cémo llegé esta pieza al
Museo, cudntos afios tiene, quién se lo dio para llegar aqui dentro y cudntos afios lleva
aqui, eso hay que mostrarlo].

‘Ina e tahi hawha’a mo me’e mo hapa’o te haw’ha’a o te me’e ta’ato’a he kimi te rave’a. Mo
ma’u ma’i mo haka take’a ki te tapata e oti mau’a te hauw’ha’a o te mana’u o rote ‘avahata.
He noho he na’a haka o'umil afios i roto i te ‘avahata i a nei e haka takea atu te me’e a tatou.
Aia Rapanui e reproduce mai era me’e ‘api mo haka takea me’e hope’a te me’e importante
o roto i te museo hau’ha’a hope’a o te ‘ono i rote museo he haka takea te me’e me’e era mo
‘oku ka ana e tahi ka tute te ‘@’amu e tahi mo api-ani maihé, mai rima ké e oho mai te me’e
ki nei oira te hawha’a e haka tikea ki te tanata mo takea te tanata na’a e tw’u mai te na poki
‘ap0 era o Rapanui evari ki te kona nei ka vari era e takea , e ki a airo’a te me’e Rapa nui,
vari mai he wi atu he takea, ta’e ra me’e he hapi hé 3ha te hawha’a he na’a-na’a. ‘Ina e tahi
hawha’aerivand mona’a —na’airote ‘avahata. [No tiene ninguna importancia si se cuidan
las cosas, la importancia es mostrar las cosas. Aqui estamos viendo cosas antiguas y en
Rapa Nui estdn haciendo nuevas artes. Lo mds importante del museo es que muestren las
cosas, las reliquias; para mi, hay que buscar las historias, para saber de dénde vienen,



quiénes las hicieron, es importante porque van a llegar nifios de Rapa Nui a este lugar y
veran cosas de Rapa Nui, la idea es que aprendan].

(..) Ra me’e ana ana ‘Ina ko anpa pé me’e ta’u nd ho’i te me’e nei mo haka titw'u mo ana pé
ra mo haka titu'u tau né mo w’i me nei ‘a ‘Ina ko haka moe. E ma’u ki te roa era’ai he ana
e tahi me’e mo hereda tako’a pé ra mo takea atu mai nei takoa ‘ina he haka moe mo takea
te tua’ivi e ana e tahi me’e mo haka noho te tokerau pé ra haka noho pa’i koe na moai ena.
Moko ‘ina ko haka noho penei porque ‘ina he valor mo noho pé ra ‘Ina e tahi valor mo noho
pé ra e noho i roto te tokerau pé ra e haka noho i roto te tokerau, mo te aha mo ai e tahi
elevacién o te me’e ta’atoa o runa te piso. Ta’atoa me’e e ai elevacién e ko pue mo haka noho
tahana i rupa i te ‘arumama’a he tw'u pahe cualquier me’e, Pero mo ai e tahi elevacién
Cualquier artista, cualquier nw'u tarai tw'u mai he take’a porque i rote espacio. Hay un
espacio. [Hay cosas que estidn hechas para colgarse y hay cosas que estin hechas para estar
de pie. Lo que esta de pie hay que dejarlo asi, no hay que acostarlo. Si es una pieza que fue
hecha para estar de pie, por ejemplo un moai, hay que hacer una plataforma para que la
sostenga de pie, para poder verlo desde aqui, porque si lo acuestan no vemos la espalda,
hay que hacer algo para que quede en el viento asi. El moko (pieza MAS-sn17) no hay que
dejarlo asi, porque se pierde su sentido si uno lo deja asi, tiene que estar en el aire, elevado
del piso. Cada cosa tiene su sentido, no se puede simplemente dejar por las puras arriba
de una mesa como que fuera cualquier cosa. Pero si se eleva, cualquier turista o escultor
que venga va a poder ver sus caracteristicas. Hay un espacio].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Respecto de la exhibicién, Pau Hereveri agrega que no se deben juntar todas las piezas, sino una
con cada una (armas con armas, espiritus con espiritus, herramientas con herramientas).

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Por su parte, Tomas Tuki sefiala:

T2’atoa te me’e mo ai te hi’o he ata ai te hauha’a ‘G’ona. E ko pué mo pu’a te tapata ki runa
pai. T2’atoa te kona o te arte e haha’o te hTo mo pwa te tanata, e ata ai te hauha’a mo hapao
Taia. [Todas las cosas, cuando se exhiben detras de una vitrina, adquieren méas valor. Asi
las personas no se acercan mucho a ellas. Todos los lugares donde hay artes deben
protegerse con vidrio, para que las personas se puedan acercar y verlas, al mismo tiempo
que se mantiene su cuidado].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024

Sobre cédmo se deben almacenar en depdsito las piezas de madera rapanui, Pau Hereveri
menciona:

No... ko tano’a mo ‘oku i nei e airo’a te me’e mo haka takeo nei, mo te pa me’e nei o rake-
rake ‘ina he me’e o tatou o Hapa roa mo hapa’o te me’e tupuna miro ena, mo ma’u ki Hana
roa ka ki, Hana roa he ve’a-ve’a ite... ra hora he rake-rake me’e i te ve’a-ve’a he oho mai te
manu, ra hora te manu e rere era. [No..., para mi estd bien cémo se cuidan, y que se
mantengan en un lugar climatizado, porque si no los objetos se echan a perder. Nosotros
no tenemos en Hanga Roa un lugar para guardar las cosas antiguas, sillevas la madera a
Hanga Roa, con el calor que hay se va a echar a perder. Le podrian salir termitas en ese
momento].



A Bueno te miro ‘ina he ‘ati, te m3’ea ho’i te me’e. Pero tano mau ‘ina he apa haka pua-pua
he oro-oro pa’i ‘ananake. [Bueno, con la madera no hay problema si se almacena junta, la
piedra es el problema. Pues si se ponen artefactos de piedra sueltos en la misma caja, se
van a rozar, se van a pegar, se van a desgastar].

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Con respecto a materiales tradicionalmente utilizados para conservar las piezas de madera:

Krea. Kr'ea, hai Moena paru ra’e ha'i kT’ea, e airo’a te me’e k'ea he paru tahi ta’a me’e hai
krea. Ki oti he haha’o i roto te Moena kr'ea ho'i e hanu e ko rava’a e koe mo me’e puru ’atu
‘ate moena hai k’ea haka ré 100 afios, haka ma’itaki perai’ai he hakare 100 afios kT’ea ‘6’one
pa’irame’e hapa'o a te ‘G’one. Ka oho ra ka keri te moai o Rano raraku keri mai e tahi moai
o Rano raraku e w’i te hakari e hanu €, noho ro’a ta’e 6 peira ra me’e, Peira te me’e he
conservacion natural o te ancestro hai kT’ea. [K7ea (tierra arcillosa roja). Primero se pinta
con k7ea, hay kr'ea que se pinta todo después de colocarlo en moepa (estera de fibras
vegetales). Siyo cubro todo con 47'ea puedo dejarlo cien afios, y el k7’ealo cuida. Cava un
moai de Rano Raraku, observa el cuerpo, hijo, conservacién natural de los ancestros el
krea).

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Sobre el cuidado tradicional de las piezas de madera para evitar ataques de xil6fagos, Tomas Tuki
comenta:

Irahora te me’e i te tupuna e hapa’o pé rai ai pura e haka pororeko né a. Ina pai he vaneti
in2 he me’e, e haka pororeko, e hapa’o ena e haka pororeko. E haka tike’a i rote ahu e tau
ro a i rote hare e haka tike’a ki te tapata. En ese tiempo los ancestros no tenian como
cuidarlos, e haka ‘ati. [En tiempos de los ancestros, la manera de cuidar los objetos era
puliéndolos bien. No existian los barnices ni similares. Por eso, la mejor manera de
cuidarlos era puliéndolos. Después se exhibian en el ahu o se colgaban en las casas o se
mostraban a las personas. En ese tiempo los ancestros no tenian cémo cuidarlos, se
ahumaban].

Tomads Tuki Tepano. 18 de julio de 2024

BIOGRAFIA DE LA PIEZA

Informacioén institucional

Esta pertenecid a la coleccidn Santa Cruz-Yaconi, formada por Manuel Santa Cruz Lépez y Hugo Yaconi
Merino. La coleccidn atravesé distintos hitos: la creacidn de la Sociedad de Arte Precolombino Nacional
(1981), la creacion de la Galeria de Arte Precolombino Nacional (1981) que, posteriormente, seria
renombrada como Museo Arqueoldgico de Santiago (1988), ubicado en la Plaza Mulato Gil de Santiago
de Chile, a cargo de la Fundacién Cultural Plaza Mulato Gil de Castro.

Esta coleccion fue donada al Museo Chileno de Arte Precolombino el afio 2010.

Segun la carta de los donantes, publicada en Arte Precolombino Chileno. Donacidn Coleccion Santa
Cruz-Yaconi (Museo Chileno de Arte Precolombino 2011, p. 5):

En nuestra voluntad de compartir el resultado de este esfuerzo con la mayor cantidad de
publico posible, y luego de considerar diversas posibilidades, hemos decidido que nuestro



deseo es sumar fuerzas con la iniciativa del Museo Chileno de Arte Precolombino que
construye hoy en dia un area de exposiciones de arqueologia chilena. Consideramos que
este alto propdsito merece nuestra contribucién y hemos resuelto donar a esta institucion
la coleccion del Museo Arqueoldgico de Santiago.

La respuesta institucional:

El Museo Chileno de Arte Precolombino agradece a los donantes este generoso gesto que
permitird complementar su coleccidn y representar la diversidad que caracteriza la larga
historia de ocupacion indigena de Chile. En definitiva, esta donaciéon se enmarca en los
principales objetivos del Museo, que buscan hacer visible la profundidad cultural del pais a
través del conocimiento de sus pueblos originarios (Museo Chileno de Arte Precolombino
2011 p. 7).

En el Libro | del Inventario Original de la coleccidn del Museo Arqueoldgico de Santiago (MAS) se sefiala:
"Cdodigo: 3159-ED /Objeto: “Moai Kava-kava (grande)/Estado: regular (manchas por humedad)/Obs: Col.
Labowitz junio 92". La nomenclatura ED que sigue al numero de inventario corresponde a: E: Quinta
Region (actual regidn de Valparaiso), D: Madera.

Existen tres publicaciones del Museo Chileno de Arte Precolombino dedicadas a contenidos relacionados
con el pueblo rapanui: un apartado descriptivo en el catadlogo de la exposicién “Chile antes de Chile.
Prehistoria” (Sinclaire 1997), un apartado de la exposicion permanente “Chile antes de Chile” (2013) y el
libro “Rapa Nui. El ombligo del Mundo” (Ramirez 2008).

Comunicaciones personales

Tomas Tuki e Isabel Pakarati (15 de noviembre de 2012) sefialan que esta pieza, junto con MAS-3160 y
MAS-3162, parecen ser de una misma persona, una misma mano o ejecucién. Los moais kava kava no son
para pararse, porque son marionetas. Los modernos tienen este pedestal.

Circulacion en exposiciones
Sin registro de circulacién en exposiciones.

Circulacién en publicaciones
Sin registro de circulacion en publicaciones.

Proyectos relacionados
Sin proyectos asociados.

DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA

El moai kava-kava es una de las esculturas mas representativas del arte rapanui. Esta figura antropomorfa
destaca por su apariencia esquelética de huesos prominentes, su extrema delgadez y los disefios variables
qgue decoran su craneo, combinando elementos anatdmicos con otros estilizados. Su nombre kava-kava,
se traduce al espafiol como “costillas”, aludiendo a las costillas prominentes caracteristicas de estas
piezas. Estas figuras representan a los aku-aku (espiritus), atribuyéndose su creacién al mitico ariki Tu’u
Koihu (Englert 1948).

Su rostro suele ser alargado, con cejas talladas en dos secciones decoradas con lineas incisas
paralelas. Los ojos sobresalen de sus 6rbitas y generalmente incluyen incrustaciones de obsidiana y hueso,
gue representan la pupila y la esclerédtica, respectivamente. La nariz, aguilefia y prominente, puede
presentar las fosas nasales con una hendidura o remolinos, y la boca suele estar abierta exhibiendo los
dientes cerrados. Los labios, a su vez, son carnosos y el mentdn alargado tiene una pequefia barbilla. Las
orejas son largas y finamente talladas, y los I6bulos dilatados artificialmente.

El cuerpo del moai kava-kava es delgado y alargado, destacando por un térax ancho y prominente,
en el que se acentuan éseos del torso como el esterndn, las costillas, las claviculas, los omdplatos, la
columna vertebral, la apdfisis xifoides, entre otros. En la parte inferior se suele tallar el aparato
reproductor masculino y la pelvis. Las extremidades delgadas, pero no esqueléticas, remarcan la seccion
distal del radio y la ulna para los brazos, y la seccion distal de la tibia y la fibula para las piernas. Las manos



descansan a un costado de los muslos dejando una abertura entre el cuerpo y los brazos, y las piernas
generalmente estan separadas.

La libertad artistica caracteristica de los escultores rapanui y la posterior influencia del comercio
generaron variaciones significativas en los detalles de diferentes esculturas antropomorfas, como en el
moai kava-kava. Seguin Kaeppler (2001, p. 48), debido a las caracteristicas fisicas de estos maai, resulta
razonable pensar que se trataria de cadaveres. Ademas, su gran variabilidad podria indicar que su creacion
se ha dado durante un largo periodo de tiempo. Por ejemplo, hay piezas con los I6bulos de las orejas
pegadas al resto de la cabeza, hay piezas en posicion estirada y otras encorvadas, disefios ornamentales
que varian desde figuras humanas hasta motivos abstractos.

Segun Routledge (1919), su uso estaba vinculado a ceremonias durante las cuales los participantes
se los colgaban al cuello. Las figuras en la cabeza representan a espiritus (aku-aku) y se piensa que
proveian a su portador proteccidn contra malas energias. Estos disefios pueden ser muy variados, desde
animales como pulpos, peces o aves, hasta figuras antropomorfas, zooantropomorfas y los ya
mencionados abstractos. Estas figuras se presentan en solitario o acompafiadas de otras similares,
usualmente de manera simétrica.

Ademas de la variabilidad estilistica, existen ejemplares con rasgos mds cercanos al moai tangata,
vale decir, rasgos menos cadavéricos, pero con las costillas marcadas. El ejemplar de la lamina 60
(Heyerdahl 1975), que presenta orejas anatdmicamente proporcionales y naturalizadas, es un ejemplo de
ello. Es, al fin y al cabo, la presencia de las costillas, mas que cualquier otro atributo, lo que permite
clasificar a una figura antropomorfa como moai kava-kava.

Dice la tradicion oral que fue el sabio ariki Tu’u Koihu quien esculpio el primer moai kava-kava. Segun
este relato, tallé esta figura en madera después de haber observado a dos aku-aku, Hitirau y Nuku te
Mango, mientras dormian desnudos en el sector de Puna Pau. Los espiritus, alertados por otro aku-aku
de que Tu’u Koihu los habia observado mientras dormian, decidieron seguirlo para averiguar si realmente
habia presenciado algo. Si el ariki confirmaba haber visto algo, planeaban matarlo. En varias ocasiones se
acercaron a Tu’u Koihu y adoptando formas humanas le preguntaron si habia visto algo inusual aquel dia,
pero él negd cada vez haber visto algo extrafio, comprendiendo que podia tratarse de espiritus y no de
personas. Solo cuando regreso a su casa en el sector de Ahu Tepeu y se sintié completamente seguro,
decidié inmortalizar la apariencia cadavérica de los aku-aku talldndola en madera de toromiro. De esta
forma, no solo capturd su imagen, sino que también los convirtié en marionetas, para que los aku-aku se
sintieran humillados y no se acercaran mas. Finalmente, cuando el ariki se sintié seguro, inmortalizé sus
figuras esqueléticas en madera, capturando sus apariencias y dominandolos como marionetas.

En el pensamiento rapanui, los atua o aku-aku (espiritus, dioses, entes) juegan un rol fundamental
en la vida de las personas. Cada aku-aku esta vinculado a un cierto lugar de la isla y mantiene vinculos con
la gente que vive en ese sector (Métraux 1940). Estos pueden ser demonios, espiritus naturales o espiritus
de gente ya fallecida. Los aku-aku no tienen solamente forma humana, también pueden presentarse en
forma de animales, objetos o lugares. Segin Roussel (1926), los espiritus se concebian como algo
escurridizo, una especie de fantasma sin cabeza o provisto solo de costillas. El origen de los elementos
que componen el mundo natural, asi como también el destino de las personas estarian influenciados por
la accidn de los atua o aku-aku. La materializacion de estos mismos mediante el arte y su uso en diferentes
ceremonias responderia a la necesidad de buscar su favor o proteccion. Igualmente, existe la creencia en
un mundo de los espiritus en el mas alld, y los espiritus tendrian el poder de moverse entre ambos
mundos.

Segun Catherine Orliac (2010), los moai kava-kava se mostraban durante ceremonias comunales en
época de cosechas o en las principales temporadas de pesca, cuando se ofrecian los primeros alimentos
a los espiritus. Para las ceremonias, las estatuas se colgaban al cuello y se guardaban dentro de los hare
paenga (Chauvet 1935). Estos podian sostenerse en la mano o llevarse en suspensidn atados al cuello,
llegando a cargar incluso hasta 20 ejemplares.

El mismo Chauvet, investigador autodidacta de artes de Oceania y escritor del primer libro ilustrado
sobre Rapa Nui, L'ile de Pdques et ses mystéres (1935), ha propuesto que el aspecto esquelético de este
podria estar inspirado no en espiritus, sino en personas que vivieron en condiciones realmente miserables
debido a perturbaciones endocrinas y el efecto de causas ambientales como deshidratacion. Sin embargo,
esto se contradice con las versiones de la tradicién oral.

Otra interpretacion, propuesta por Thor Heyerdahl (1975), sugiere que los moai kava-kava podrian
simbolizar la apariencia de los ultimos refugiados de una poblacidn anterior a los polinesios que habitaron
laisla y se habrian refugiado en las canteras de Puna Pau. Sin embargo, no se han encontrado evidencias
arqueoldgicas que respalden esta teoria o la presencia de grupos no polinesios en Rapa Nui.



Desde el siglo XIX, los moai kava-kava comienzan a ser objetos de gran interés para visitantes
extranjeros, lo que estimuld su produccién para el intercambio. A pesar de ello, los trabajadores rapanui
supieron mantener ciertos estandares estilisticos, conservando su esencia cultural. La primera figura
fotografiada del moai corresponde a una tomada por la expedicién de la fragata britanica HMS Topaze en
1868. Esta pieza, presenta una particularidad: se le puso una falda para ocultar sus genitales, ya que era
un obsequio para un obispo, y podria considerarse como algo morboso bajo la vision catdlica (Schavelzon
e lgareta 2016, p. 57). Heyerdahl (1975) indica que el moai kava-kava es una de las piezas que a lo largo
de los siglos casi no ha cambiado estéticamente y su tallado se ha mantenido ininterrumpido desde que
se tiene registro.

Un disefio excepcional de moai kava-kava es presentado por Heyerdahl (1975): “Although certain
concepts of the moai kavakava are preserved, the style and execution are highly aberrant, notably in the
turban, the smooth back, and the flat body shape” (ldmina 62). Este ejemplar se destaca por diferenciarse
significativamente de los canones estéticos usuales, especialmente por inclusiones como el turbante, la
superficie lisa de la espalda y la forma aplanada del cuerpo. Es probable que esta pieza haya sido tallada
por el mismo escultor que produjo uno de los ejemplares conservados en el Museo Chileno de Arte
Precolombino (M-105). Estas diferencias estilisticas demuestran la amplitud creativa dentro de una
tradicidn que, si bien presentaba patrones tradicionales, también permitia cierta flexibilidad.
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