. . N.° DE PIEZA 1414
Ngaru’a hai komari CODIGO EXTERNO R.254

Coleccidén Walter Reccius

OTROS NOMBRES
Komari

PUEBLO
Rapanui

AREA GEOGRAFICA / REGION
Polinesia / Regién de Valparaiso, Chile.

ASIGNACION CRONOLOGICA

1650-1867

PERIODO
Huri Moai.

DESCRIPCION GENERAL

Se trata de un canto rodado de color gris, de forma ovoidal y achatada. En ambas caras presenta figuras
grabadas mediante incisiones. En una de las caras, las incisiones fueron realizadas por raspado o grabado
superficial. El disefio esta compuesto por varias lineas rectas y paralelas, algunas de ellas convergentes o
superpuestas, que forman una figura geométrica de contornos angulosos. El trazo es irregular y no parece
responder a una simetria precisa. En la otra cara se distingue un disefio en bajo relieve, compuesto por
tres lineas curvas alargadas, trazadas con un grabado continuo y firme. Estas lineas se disponen de forma
paralela y ligeramente divergente, evocando formas organicas y estilizadas, con extremos redondeados.
En uno de los extremos, las tres lineas convergen hacia una figura cuadrangular o romboidal, también
delineada mediante incisidn, lo que sugiere un posible punto de origen comun para el conjunto.

DIMENSIONES
Largo: 165 mm; ancho: 114 mm; espesor: 46 mm; peso: 1405 g.

MATERIAL
Basalto.

TECNICA UTILIZADA
Grabado y pulido.

ESTADO DE CONSERVACION

Bueno. Pieza completa. La pieza presenta, en el centro de cada una de sus caras, un disefio en bajo relieve.
En una de ellas se observan restos de un polvo celeste en las hendiduras, posiblemente tiza, que habria
sido utilizada para remarcar la figura tallada. En la otra cara se distinguen marcas longitudinales de color
café negruzco, dispuestas en varias direcciones; una de ellas podria corresponder a restos de alguin
adhesivo. En el extremo de esta misma cara se observa la inscripcidn en la pieza, realizada con tinta negra:
“1414/259”. El nimero 1414 corresponde al actual nimero de registro de la pieza, y el nUmero 259 hace
referencia al antiguo numero de registro y a la posicion de la pieza en el listado de donacion de la coleccion
Reccius.

VOCES

En el contexto del proyecto “Archivo Razonado” (LDC 10554), que tiene como finalidad la elaboracion de
un catalogo razonado de la coleccidon con una perspectiva intercultural, se trabajé con personas
provenientes de la comunidad rapanui. Con relacion a las piezas liticas y de madera, se invitd a los
escultores y artesanos Pau Hereveri, Johnny Tucki, Tomas Tuki e Isabel Pakarati. Se realizaron cuatro
entrevistas individuales entre el 17 y 19 de julio del 2024 a cargo de Enerike Hotu. Con respecto a la
tipologia komari, se converso lo siguiente:



He komari ho'i nei me’e, nei me’e natural o tatou, me’e natural ka w'i ra koe. Komari ho’i e
tahi nei e rua ra komari o e tahi? E rua (JT). [Esto es una komari (representacion de la vulva
femenina), es algo natural para nosotros, es natural, mira. ;Es un komari o son dos? Son
dos].

;He aha te hauw'ra’a o ra me’e? sMo te aha? ;O te maea nei? (EH). [;Y qué importancia tiene?
sPara qué? ;Y por qué este tipo de piedra?].

E ana ia he m3’ea haka mahana, ma’ea hopu mo haka mahana haka vera ka hopu ki raro te
na vi’e pue nd mo ai haoro te vai &, mo haka mahana te kauhana e pue no te ma’ea nei mo te
na vi'e tupu te poki o poreko poki he haha’o ki roto te vai. He haka vera pe haka mahana. I
te moa ki oti he viri i rote kakaka he haha’o, poreko ’a te poki. Haha’o ki rote kauhana o he
haka eke ki runa te manava ki te kona nei 1 (JT). [Este tipo de piedra se puede usar para
calentar, es para calentar el agua para bafiarse, para calentar las partes intimas de la mujer
durante el embarazo o después de un parto. También se puede calentar el pollo envuelto en
corteza de platano. Después del parto se coloca en el vientre o sobre el estémago].

:Mo aha? (EH). [;Para qué?].

Mo ho’a te me’e rake-rake o roto i te vi'e, he toto o te paka-paka, me’e ta’atoa ena, e pue no
mai mo ira (JT). [Para botar todo lo malo que queda en el cuerpo de la mujer, la sangre seca
y otras cosas].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio del 2024
Sobre esta tipologia, Tomas Tuki sefiala:

Me’e importante te komari mo te rapa nui. A'amu o Orono o te uka neru pai o tuu 2’amu era
o te tanata manu uka pai mo te tapata manu. Mo te fertilidade ki ena mo te na poki (...) E
airo’a te komari nui-nui, te komari riki-riki pai mo te nw’u api. O te 2amu era o te Pa o keke
i roto takoa pai. Te komari e haka tano roa o te 2amu o te Tapata Manu, o’ira i papa’i i runa
te ma’ea. [En Rapa Nui, el komari (vulva femenina) es muy importante. En la historia de
Orongoy de las uka neru (doncellas virgenes) que eran seleccionadas para el Tangata Manu
(hombre pdjaro). Para la fertilidad y para los nifios (...) Hay petroglifos de vulvas grandes y
pequerias. Dentro de P o Kéké (una cueva en la parte nororiental de la isla) hay también.
Los komari tienen que ver sobre todo con el Tangata Manu, por eso estd tallado en las
piedras].

E airo’a ante huru, hai komari te aura’a, te hua pai fertilidad pai. E haka poreko te na poki e
haka aura’a era o te nwu pae me’e ‘ino. Te hua i te komari peira i tarai era te me’e era.
[Aquellos son artes antiguos, con komari, por ejemplo, o pene, son para la fertilidad. Porque
con eso se hace nacer alos nifios, hay gente ahora que piensa que es algo vulgar. El pene y la
vulva se tallaban por lo que dije].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio del 2024
Al respecto Isabel Pakarati comenta:

Me’e ho'i te komari ko tuu vanana era te moko ho’i he haka poreko ta’ana poki ko ani-ani ‘a.
A tatou te na vi’e, matou te na vie ‘oird ho’i te komari e ai era i rapa nui puro komari te na
vi'e. Mo kore no a te navi'e pehe tiiu descendiente mo kore ote me’e. ‘Oird e apa a te mamari,
‘oira e ana ai te me’e. [La vulva es lo mismo de lo que hablabamos, el mokohace nacer a sus
hijos (con huevos), nosotras las mujeres también hacemos nacer, por eso hay disefio de



komari en Rapa Nui, muchos komari, muchas mujeres. Si la mujer no estd, no hay
descendientes. Lo mismo con los huevos, por eso se hacen las cosas].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio del 2024
Con respecto al manejo y acceso hacia las piezas rapanui, Tomas Tuki sefiala:

Noinakotapu, ina ko tapu e haka tike’a te me’e ena. [No hay que prohibirlo, no se prohibe,
esto hay que mostrarlo].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024
Sobre este aspecto, Isabel Pakarati agrega:

To’'oku mana’u e mau ki runa e hoho’a e haha’o ki roto ki te me’e. Hakare ai ka ana te
mantencién permanente o te me’e nei. Ina etahi varoro e hanu € mo n2’a, e haka tike’a ki
te mata o te tapata mo ite tako’a te tapata, ki oho mai te nw'u tako’a ki wi te moai tuai, na
poki, te tanata era o rapa nui. Pero me’e nei ina ko hati’a etahi nu'u mo td’o , €€, i te moai
nei mo ana mo negocio e raua. [Mi pensamiento es que se fotografie y que se conserve
dentro de algo. Se tiene que hacer una mantencién permanente, por ejemplo limpieza de
suciedad superficial. Esto no hay que esconderlo, no tiene ningin valor si lo escondes,
debes mostrarselo a la gente, a los nifios para que vengan a ver las cosas de la gente
antigua. Pero lo que no deben permitir es que las saquen y hagan un negocio con ellas].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio de 2024

Con respecto a como se deben exhibir las piezas rapanui al publico, Johnny Tucki comenta:

(...) Mo ’oku ho'’i te iri hanpa te w'i hana ho’i mo tatou me’e o te tatou ta’a me’e ta’e o te raua.
Ta’ato’a te me’e e vanana nei e ai e tahi vanana, vanana o runa i te me’e nei, vanana o te
me’e nei, e ai e tahi me’e e tahi’a’amu ‘iti-‘iti o te ra me’e. Mo rava’a te ‘Igoa o te na artista
eraua e ana lo e rava’a a Parare’e ko ai a Parare’e o hakaara hé a Parare’e o matahiti hé e
ana’a a Parare’e, pé hé te me’e nei i tw'u ai ki te museo nei, i matahiti he e tw'u mai, ‘@aie
va’ai mai roto nei e ka hia matahiti i roto nei oira e ma’u era mo haka takea. [Para mi, hay
que ver las cosas con nuestra visién, no con la de otros. Todo lo que estamos conversando
tiene que hacerse, hablar de este objeto, hablar de ese otro objeto (...) la historia de cada
cosa. Para asi poder descubrir el nombre del artista de estas obras, como quién es Parare’e
(Juan Tepano), (..) de qué familia es, en qué afio fabricé la pieza, cdmo llegé esta pieza al
Museo, cudntos afos tiene, quién se lo dio para llegar aqui dentro y cuantos afios lleva
aqui, eso hay que mostrarlo].

‘Ina e tahi hawha’a mo me’e mo hapa’o te haw’ha’a o te me’e ta’ato’a he kimi te rave’a. Mo
ma’u ma’i mo haka take’a ki te tanata e oti mau’a te hawha’a o te mana’u o rote ‘avahata.
He noho he na’a haka o'u mil afios i roto i te ‘avahata i a nei e haka takea atu te me’e a tatou.
Aia Rapa nui e reproduce mai era me’e ‘apl mo haka takea me’e hope’a te me’e importante
o roto i te museo hawha’a hope’a o te ‘ono i rote museo he haka takea te me’e me’e era mo
‘oku ka ana e tahi ka tute te ‘@’amu e tahi mo ani-ani mai hé, mai rima ké e oho mai te me’e
ki nei oira te hawha’a e haka tikea ki te tanata mo takea te tanata na’a e tw’u mai te na poki
‘apd era o Rapanui evari ki te kona nei ka vari era e takea , e ki a airo’a te me’e Rapa nui,
vari mai he wiatu he takea, ta’e ra me’e he hapi hé aha te hawha’a he na’a-na’a. ‘Ina e tahi
hawha’a erivanoé mona’a —na’airote ‘avahata. [No tiene ninguna importancia si se cuidan
las cosas, la importancia es mostrar las cosas. Aqui estamos viendo cosas antiguas y en



Rapa Nui estan haciendo nuevas artes. Lo mds importante del museo es que muestren las
cosas, las reliquias; para mi, hay que buscar las historias, para saber de dénde vienen,
quiénes las hicieron, es importante porque van a llegar nifios de Rapa Nui a este lugar y
veran cosas de Rapa Nui, la idea es que aprendan].

(..) Ra me’e ana ana ‘Ina ko ana pé me’e ta’u no6 ho’i te me’e nei mo haka tatu’'u mo ana pe
ra mo haka tituw'u tau né mo w'i me nei ‘a ‘Ina ko haka moe. E ma’u ki te roa era ’ai he ana
e tahi me’e mo hereda tako’a pé ra mo takea atu mai nei takoa ‘ina he haka moe mo takea
te tua’ivi e apa e tahi me’e mo haka noho te tokerau pé ra haka noho pa’i koe na moai ena.
Moko ‘ina ko haka noho penei porque ‘ina he valor mo noho pé ra ‘Ina e tahi valor mo noho
pé ra e noho i roto te tokerau pé ra e haka noho i roto te tokerau, mo te aha mo ai e tahi
elevacién o te me’e ta’atoa o runa te piso. Ta’atoa me’e e ai elevacién e ko pue mo haka noho
tahapa i rupa i te ‘arumama’a he tw'u pahe cualquier me’e, Pero mo ai e tahi elevacién
Cualquier artista, cualquier nw'u tarai twu mai he take’a porque i rote espacio. Hay un
espacio. [Hay cosas que estin hechas para colgarse y hay cosas que estdn hechas para estar
de pie. Lo que estad de pie hay que dejarlo asi, no hay que acostarlo. Si es una pieza que fue
hecha para estar de pie, por ejemplo un moai, hay que hacer una plataforma para que la
sostenga de pie, para poder verlo desde aqui, porque si lo acuestan no vemos la espalda,
hay que hacer algo para que quede en el viento, asi. El moko (pieza MAS-sn17) no hay que
dejarlo asi, porque se pierde su sentido si uno lo deja asi, tiene que estar en el aire, elevado
del piso. Cada cosa tiene su sentido, no se puede simplemente dejar por las puras arriba
de una mesa como que fuera cualquier cosa. Pero si se eleva, cualquier turista o escultor
que venga va a poder ver sus caracteristicas. Hay un espacio].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Respecto de la exhibicién, Pau Hereveri agrega que no se deben juntar todas las piezas, sino una
con cada una (armas con armas, espiritus con espiritus, herramientas con herramientas).

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Por su parte, Tomas Tuki sefiala:

T2’atoa te me’e mo ai te hi’'o he ata ai te hauha’a ‘6’ona. E ko pué mé pu’a te tapata ki runa
pai. T2’atoa te kona o te arte e haha’o te hTo mo pu’a te tanata, e ata ai te hauha’a mo hapao
ia ia. [Todas las cosas, cuando se exhiben detras de una vitrina, adquieren més valor. Asi
las personas no se acercan mucho a ellas. Todos los lugares donde hay artes deben
protegerse con vidrio, para que las personas se puedan acercar y verlas, al mismo tiempo
que se mantiene su cuidado].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024
Sobre cémo se deben almacenar en depdsito las piezas liticas rapanui, Pau Hereveri menciona:

A Bueno te miro ‘ina he ‘ati, te ma’ea ho’i te me’e. Pero tano mau ‘ina he apa haka pua-pua
he oro-oro pa’i ‘ananake. [Bueno, con la madera no hay problema si se almacena junta, la
piedra es el problema. Pues si se ponen artefactos de piedra sueltos en la misma caja, se
van a rozar, se van a pegar, se van a desgastar].

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024



BIOGRAFIA DE LA PIEZA

Informacioén institucional

Esta pieza formd parte de la coleccion reunida por Walter Reccius (Valdivia, 1903-1988), abogado,
académico y uno de los fundadores del primer Museo Histérico y Etnolégico de Valdivia. La coleccién fue
conformada durante la primera mitad del siglo XX y, posteriormente, adquirida por Jacobo Furman, quien
en memoria de su padre, Noy Furman, decidié donar la coleccion mapuche al Museo Chileno de Arte
Precolombino en el afio 1983.

Esta pieza fue originalmente incorporada a la coleccion del MChAP como una piedra grabada del pueblo
Mapuche.

El autor Aureliano Oyarzun, en el articulo Ronas de la Isla de Pascua (1979 [1934]), describe piezas muy
similares a la aqui analizada y sefiala que fueron ingresadas al museo (posiblemente el Museo Histérico
Nacional) en 1922 por el padre Bienvenido de Estella. Entre ellas menciona dos objetos semejantes a
rodados; uno de ellos, identificado con el nimero 4190, mide 28 cm de largo por 15 cm de ancho y
presenta una figura eliptica grabada, cuyas lineas estaban resaltadas con tiza al momento de su estudio.

Oyarzun interpreta esta figura en relacion con el od6rgano femenino vy cita:
“En piedras redondas casi siempre, y ovaladas, y de una dureza sin igual, solian grabar unos signos o
jeroglificos que representan los érganos de la generacion; dirlamos que en esos jeroglificos pretendian
expresar el arbol genealdgico. Esas piedras asi marcadas, las colocaban, algo metidas en la tierra, en la
linea divisoria de los terrenos repartidos entre los hijos” (Oyarzin 1979, p. 214).

Respecto de estas piedras, conocidas como Rona, el autor agrega:
“De estas piedras llamadas Rona, se hallaban varias aun en la isla, esparcidas por el suelo, pero las mas
las tienen ocultas los pascuenses y las guardan con veneracién, para que no las profanen los extranjeros”
(Oyarzin 1979, p. 214).

Existen tres publicaciones del Museo Chileno de Arte Precolombino dedicadas a contenidos relacionados
con el pueblo rapanui: un apartado descriptivo en el catalogo de la exposicién “Chile antes de Chile.
Prehistoria” (Sinclaire 1997), un apartado de la exposicién permanente “Chile antes de Chile” (2013) y el
libro “Rapa Nui. El ombligo del Mundo” (Ramirez 2008).

Comunicaciones personales
En comunicacién por correo electronico entre José Miguel Ramirez y José Berenguer (marzo de 2018),
José Miguel Ramirez sefala:

Recuerdo que en la antigua coleccidn Reccius del MChAP venian camufladas unas piezas
rapanui: toki mapuche, tokirapanui, y un guijarro con un grabado descrito como copihue,
que es en realidad un komari (vulva), lo que lo convierte en un amuleto de fertilidad rapanui,
probablemente pre-contacto. Todas esas piezas pueden ser suvenires histéricos que
terminaron botados por ahi, y de ahi a un museo, con suerte.

Enerike Carrasco Hotu y Pablo Hereveri (marzo 2024) explican que el komari es una representacion de la
vulva femenina, simbolo de fertilidad. En la isla, si alguien encuentra uno, suele esconderlo para evitar
gue se lo lleven. Existen muchos tipos de komari: algunos son delgados, otros mas gruesos, y cada uno
tiene su propio relato. El komari de una mujer que ha tenido 20 hijos no es igual al de una virgen. Estas
figuras indican que alli vivieron mujeres. Generalmente, son talladas por hombres y pueden colocarse
también en la entrada de las casas, funcionando como una especie de fotografia simbdlica de una mujer.

Circulacion en exposiciones
Sin registro de circulacién en exposiciones.



Circulacion en publicaciones

Pieza publicada en Plateria araucana. Banco de O’Higgins (Museo Chileno de Arte Precolombino 1983,
p. 80)

https://museo.precolombino.cl/wp-content/uploads/2020/10/Plateria-araucana.pdf

Proyectos relacionados
Luis Solar, conservador y restaurador del Museo Chileno de Arte Precolombino, realizé una copia de esta
pieza.

DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA

El komari es un motivo tradicional rapanui que representa un drgano sexual femenino, especificamente
lavulva. Este disefio se encuentra representado en diversos soportes artisticos e iconograficos, incluyendo
petroglifos, tallados en madera, rasgos arquitectdnicos, dibujos y otros objetos culturales de Rapa Nui.

Este se representa tanto en bajo como en alto relieve y en plataformas de diferentes materias primas
como madera, basalto, laja, ki’ea (tierra de color utilizada como pintura), etcétera.

El komari puede encontrarse como un Unico elemento iconografico o acompanado por mas komari
u otros tipos de disefios rapanui. Las formas en las que se presentan los komari son muy variadas,
habiendo en forma de v, doble tridngulo curvado, con lineas delgadas paralelas, entre otras. También
pueden representarse con formas mas naturalizadas, con labios y clitoris claramente representados, o
mas abstractas.

Su complejidad, tamafios y formas son muy variados, encontrandose desde los 4 cm hasta los
130 cm (Lee 1992). Ademas, se fabrican mediante diferentes técnicas, desde incisos hasta piqueteados y
en sobrerrelieve.

Este disefio se asocia usualmente al periodo mas tardio de la historia antigua de Rapa Nui, vinculado
ala aldea ceremonial de Orongo y a la competencia del Tangata Manu dentro del periodo conocido como
Huri Moai (1650-1867). En la seccion suroccidental se halla el 66% de todos los petroglifos de komariy en
la aldea de Orongo se han registrado 334 de los 564 petroglifos de komari (Lee 1992). Este disefio se
encuentra especificamente conectado a la figura del rona que representa al Tangata Manu y al dios Make-
Make.

Otra evidencia que vincula el komari con el periodo mas tardio de la historia de la isla, es la poca
presencia de este disefio en las plataformas buriales/ceremoniales ahu (solo 6). Existiendo la posibilidad
de que su presencia en estos y en algunos moai se deba a intervenciones posteriores.

El komari se suele representar con los labios de la vulva y el clitoris. En casos excepcionales vienen
con vello pubico. Algunos autores vinculan los komari con la practica del hakatoro repe (estiramiento de
clitoris) (Young 1904; Kaeppler y Van Tilburg 2020). Hay autores que no estdn de acuerdo con esta
interpretacién (Métraux 1940). Mas alla de las interpretaciones, es destacable que el clitoris se encuentre
representado en diferentes formas y tamafios.

La gran presencia de este simbolo en diversas expresiones iconograficas da cuenta de su importancia
en antiguas practicas ceremoniales y espirituales de Rapa Nui, asi como también en la cosmovisién y
formas en las que se concebian, celebraban y entendian los ciclos de la vida (Routledge 1919; Van Tilburg
1994). Configurandose como una forma de homenaje al rol de la mujer y la sexualidad femenina en la
sociedad rapanui antigua (Métraux 1940).

Segun Katherine Routledge (1919), el komari se entiende como un marcador de identidad que se
origina durante contextos rituales, asociandose a conceptos como la fertilidad y la fecundidad (Kaeppler
y Van Tilburg 2020). Con respecto a esto, Métraux (1940) sefiala que el komari se vincula con los ritos de
pubertad y que tendria la funcidén de aumentar el poder de la piedra.

Viki Haoa, experta en educacién tradicional rapanui, sefiala que “el komari es como un tributo a la
reproductividad, que tiene que ver con la perpetuidad de la especie. Es la parte del cuerpo que tiene esta
funcionalidad, y se le rinde como un culto a ello" (en Torres 2010, p. 152).

Torres (2010, p. 17) indica que “en el mundo polinesio existe un estrecho vinculo entre la imagen del
cuerpo y la tierra como entorno natural, que sitla a las personas en una constante interaccion simbdlica
con lo que las rodea”. La sacralidad de la roca y los contextos ceremoniales serian una piedra angular para
los “procesos de reproduccion social” (Armstrong 2013).

Una cita interesante de Routledge (1919, p. 260) respecto de la competencia del Tangata Manu y las
ceremonias en Orongo:



Women were never nominated, but the ivi-atua (sacerdote/priest) might be male or female,
and, needless to say, was rewarded with presents of food. There were four "gods"
connected with the eggs -Hawa-tuu-také-také, who was "chief of the eggs", and Maké-
maké, both of whom were males; there were also two females, Vie Hoa, the wife of Hawa,
and Vie Kenatea.

Esto resulta interesante pues confirma la relevancia que tiene la feminidad y los conceptos de
fertilidad en estos rituales. El hecho de que las mujeres no compitieran directamente como hopumanu
(competidor de la competencia del Tangata Manu) es posible que se explique mejor por motivos fisicos,
debido a lo extremadamente demandante que resultaba esta competencia para el cuerpo.

Segun Kaeppler y Van Tilburg (2020), la abundancia de komari sugiere que las mujeres cumplieron
un rol significativo en las antiguas ceremonias y en la vida social rapanui. Vinculandose a practicas rituales
que enfatizaban la importancia de la feminidad y la procreacién.

Georgia Lee (1992), arquedloga estadounidense reconocida por haber realizado trabajos
sistematicos sobre el arte petrografico de Rapa Nui, indica que ademas de los tarjeta (cuencos horadados),
los signos vulvares representan la categoria mas abundante de la isla. Esta presencia es especialmente
significativa en la aldea ceremonial de Orongo, lugar en completa asociacidn con la ceremonia del Tangata
Manu.

Lee (1992) sugiere que la presencia de simbolos de komari en Orongo o sobre simbolos de la figura
sagrada del Tangata Manu o del dios Make-Make, daria cuenta de un rol sagrado de la feminidad en la
antigua sociedad rapanui. El komari se superpone a los simbolos de Tangata Manu, al menos 48 veces.
Existen casos también en los que el pico del Tangata Manu se reemplaza por komari (Horley y Lee 2012,
lamina 7). Esto contrastaba con otras islas de la Polinesia, en donde la mujer y sus partes sexuales
femeninas poseian magia negativa (Lee 1992). Todo lo femenino era noa (no sagrado) y por ende solian
ser excluidas de los espacios sagrados y ritos peligrosos. Se pensaba igualmente que podian ser capaces
de absorber energias negativas y eliminar maldiciones (Handy 1927).

Es posible que en Rapa Nui estas figuras se utilizaran para proteger magicamente la aldea (Lee 1992).
Algunas autoras, entre ellas Ana Maria Arredondo, sefialan que el komari actuaria como un “simbolo con
poderes para aniquilar las fuerzas negativas de un area designada como tapu, pudiendo mantener el mana
protector dirigido posiblemente al logro de una buena cosecha o a una buena pesca” (Arredondo 2006,
p. 35). Segun Torres (2010, p.154), el komari es “la vida que el cuerpo mismo posee, y es la vida que es
capaz de dar”.

La primera persona en publicar este motivo fue Thomson (1891), quien lo vincula al dios Make-Make,
e indica que este se asocia al nacimiento de una persona.

Guijarros de mar de forma regular con incisos de komari son relativamente comunes en Rapa Nui.
Bajo los nombres de ngaru’a, turua o ma’ea mo moa (piedras para gallinas). Heyerdahl (1978) los describe
como almohadas en algunos casos, y piedras para gallinas en otros. Se pensaba que los ma’ea mo moa
propiciaban la fertilidad de las gallinas, haciéndolas incubar mas huevos (Heyerdahl 1961).

Routledge (1919) describe la presencia de almohadas de piedra (ngaru’a) en el interior de algunas
casas en Orongo y en losas con incisos de komari.

El simbolo del komari se encuentra presente en el sistema de escritura rongo-rongo: signo 050, segun
la clasificacion hecha por Barthel (1958).

También fue utilizada como firma por uno de los jefes rapanui durante la visita de los espafioles
comandados por Felipe Gonzalez de Haedo en 1770, segunda visita de una nacién occidental a la isla.

Algunos soportes de piedra bien conocidos, en los que se encuentran incisos de komari, incluyen Te
Pu o Hiro, un particular monolito de piedra basdltica, que por sus orificios naturales se utiliz6 como un
aerdfono y al soplarse produce un fuerte sonido similar a una trompeta. La superficie de esta piedra se
encuentra grabada con dichos incisos.

Otra figura bien conocida de Rapa Nui en la que se hallan petroglifos de komari, es el moéai Hoa
Hakananaia, ubicado actualmente en el Museo Britanico en Londres. Este presenta cuatro komari
grabados en la parte posterior de su oreja y otros mas en la parte superior e inferior de la nuca. A su vez,
estd ligado a la competencia del Tangata Manu, y, por ende, a conceptos de fertilidad.

Un komari, de disefio mas naturalista que los ‘clasicos’, se halla en un fragmento de torso de un moai
de Ahu O’Pepe, un ahu de interior en el sector oriental de la isla. Otro moai, excavado en Vinapu en la
década de 1950, presenta un komari en su vientre.



También en un craneo humano se observa un inciso de komari que se extiende desde el arco
superciliar por todo el hueso frontal hasta el parietal (Heyerdahl 1975, |lamina 183c). Era una practica
comun la de realizar incisos a craneos humanos.

Una pieza similar a la 1414 se encuentra en la coleccion Felbermayer del Museo Fonck de Vifia del
Mar (codigo 1790504). Fue obtenida por Eugenio Huki. Es de forma plana y redondeada y presenta incisos
de komari en ambas caras. Esta clasificada como piedra almohada, (ngaru’a o pillow stone). Otra pieza
interesante es un dintel de piedra con incisos de komari en el Museo Bishop de Hawai (cddigo B3592),
clasificada como Ma’ea Momoa (Bar of stone).

La destacada presencia de esta piedra en diversos soportes y contextos, especialmente en la aldea
ceremonial de Orongo, es evidencia clara del rol central que tenia la fertilidad en las ceremonias y en la
cosmovisién rapanui.
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