. N.° DE PIEZA 5227
Aringa e Rua CODIGO EXTERNO MAS-1490

Coleccién Santa Cruz-Yaconi (Col. W.

OTROS NOMBRES Price 86). Minera Escondida

Sin informacion.

PUEBLO
Rapanui

AREA GEOGRAFICA / REGION
Polinesia / Region de Valparaiso, Chile.

ASIGNACION CRONOLOGICA
Indeterminada.

PERIODO
Sin asignacion.

DESCRIPCION GENERAL

Figura bicéfala tallada en un solo bloque de madera irregular, cuyo trabajo de talla le confiere una forma
fina y ondulada. Las dos cabezas se ubican en uno de los extremos y presentan formas subovaladas,
orientadas en direcciones opuestas. No comparten los mismos rasgos faciales, salvo por las cejas
prominentes, ojos almendrados con pupilas de obsidiana y contornos de hueso marino, y orejas
rectangulares y alargadas. Una de las cabezas presenta nariz recta sin marcacién de fosas nasales, labios
gruesos y sobresalientes, y mandibula redondeada. La otra exhibe una nariz aguilefia con fosas nasales
pronunciadas, boca grande ligeramente entreabierta y mandibula angulosa y puntiaguda. La superficie
fue cuidadosamente pulida. El extremo opuesto de la pieza finaliza en un corte diagonal que termina en
punta.

DIMENSIONES
Largo: 41 mm; ancho: 11 mm; espesor: 43 mm.

MATERIAL
Madera de toromiro (Sophora tormiro), obsidiana y vértebras de pez.

TECNICA UTILIZADA
Tallado, perforado, pulido, incrustaciones.

ESTADO DE CONSERVACION

Bueno. Pieza completa. Presenta pérdidas significativas en ambas caras. En una de ellas, falta una seccion
entre el pdmulo y la boca. En la cara opuesta, la ausencia del ojo —originalmente compuesto por
incrustaciones de obsidiana y hueso marino— deja expuesto Unicamente el orificio de insercién. En la
zona central del cuerpo se observa un faltante importante en cada cara, de tamafio similar, aunque sin
atravesar la pieza de lado a lado. La superficie muestra numerosas fisuras que recorren tanto los rostros
como el cuerpo. En la parte inferior se identifica una grieta de gran magnitud.

VOCES

En el contexto del proyecto “Archivo Razonado” (LDC 10554), que tiene como finalidad la elaboracion de
un catalogo razonado de la coleccion con una perspectiva intercultural, se trabajé con personas
provenientes de la comunidad rapanui. Con relacion a las piezas liticas y de madera, se invitd a los
escultores y artesanos Pau Hereveri, Johnny Tucki, Tomas Tuki e Isabel Pakarati. Se realizaron cuatro
entrevistas individuales entre el 17 y 19 de julio del 2024 a cargo de Enerike Carrasco Hotu. Con respecto
a la tipologia aringa e rua, se converso lo siguiente:

¢He ahaitaraierae rua ‘arina? ;He aha te aura’a? (EH). [;Por qué tallaron dos rostros? ;Cudl
es el significado?].



He muto’i ho’i (PH). [Son guardias].

He huru e tahi o te tahopa (...) Miro ho’i he toromiro (...) Me’e ta’e tupuna (...) I anaita na
matahi ra’e era i te pa miro nei ‘ite toromiro porque he toromiro hope’a nei o rapa nui, haka
mao mai era e te nw’u nei mai te Rano (...) Me’e nei ho’i i apa hai ‘aka, he ‘aka ho’i o te tumu.
[Parece un tipo de tafonga(...). La madera es toromiro (...) Esto no es tan antiguo (...) Esta
pieza se hizo en aquellos afios en que ya quedaban pocos toromiros en Rapa Nui, los Gltimos
que quedaban en el Rano Kau (...) Esta pieza se hizo con las raices de estos tltimos fumu].

Pau Hereveri. 17 de julio del 2024
Acerca de la cualidad bicéfala, muy presente en esculturas rapanui, Johnny Tuki indica:
¢E ahara e ana ena e rua arina? (EH). [;Por qué hacen dos rostros?].

Te mana ho’i e ana ena mo takea ararua ‘arina, Imponente ho'’i e ki ena mo ana etahi no
‘arina e tikea etahi no pa’ena, E ana era e rua ‘arina, Ara rua p2’ena, he ana te na arina era,
E airo’a te mana o te me’e nei E airo’a ta’ona mana. O mana’u rd he miro cualquiera e airo’a
to'ona mana Mana ‘O’'ona maw’a, hora era o te tama’i he ara te ‘arina nei 3, ‘Oira ho’i e ai era
te mata he ‘ara he pura, o te pa ‘arina nei te hapa’o twu tua ‘ivi huri atu era perai’ai ko tikea’a
te kope i twa huri’a perai’a ko takea’a te kopé era o ra o ko take’a te kopé era o ra. I ko ha’aki
a twa te mana o te me’e nei ‘2 kia koe. E na ka purd mai na o na ka purd mai ra o huri atu
ena, na ka puro maira. E ataque mali era te p2’ena ta’atoa, Péira pa’i te mana o te me’e ena,
ta’atoa he me’e mana, Ta’atoa me’e (JT). [Hay un mana (poder espiritual) que se le entrega a
la pieza al darle dos rostros, imponente, si se hace solo un rostro se vera solo un lado; en
cambio, si se hacen dos rostros tiene mds poder. No se debe pensar que es cualquier madera,
tiene su propio poder, en los momentos de guerra se hacen estos rostros, por eso tiene los
ojos brillantes, estos rostros cuidan tu espalda, al girar te cuida una y al girar al otro lado te
cuida la otra. Asi es el mana de este significado para ti. TG sabes que alguien viene
acercandose por aqui, o por all4, y te gira. Ataca por todos lados. Asi es el mana de esto,
todos tienen mana, todos].

Con respecto a la tipologia de esta pieza (5227):

Te me’e nei, te me’e he, ko take’a koe i te tahona, te tahona e rua ‘arina, e rua ‘arina o te
tahona, he na rau hiva, he na rau hiva nei o pahika, ko ani-ani ‘2 e koe, pahika e pue n6 mo
pahika o na rau hiva o he tahona e tahi he estilo e tahi o te tahona pero pararaha, o e to’'o mai
eraraua e ana e rua ‘arina mo ‘@aru mo pwa-puwa. [Esto, viste el tahona, el rahopa con dos
rostros, dos rostros, el rahopa es pa rau hiva o pahika, entendiste, pihika puede ser o pa rau
hivao rahopa, uno es estilo tahopa, pero plano o tomaban ellos dos rostros para pegarles].

E rua arina te me’e nei, na rau hiva, e tahi pa’i a ra e tahi a nei. [Esta figura tiene dos rostros,
como Nga Rau Hiva, uno aquiy uno al otro lado].

Te miro nei te miro tuai, tuai, tuai, miro nei, te miro nei i riva né ararua ko te miro nei
Miro nei ararua ko te miro nei (JT). [Esta madera es antigua, antigua, antigua esta madera,
puede ser que esta madera junto con esta madera].

¢Coémo toromiro? (EH).

Ee (JT). [Si].



Ta’e i paru pa’i, i noho-noho ’a te ‘uri- ‘uri miro pénei mawa, ki ‘anarina ai pa’i e tikea te
hohoni ai (JT). [No es que se haya pintado, este es el color natural oscuro de la madera, se
ven las marcas del tallado].

¢Mata nei he ivi tika o te mano o hé aha ra? [Los ojos estin hechos con vértebras de tiburén
0 qué es eso?].

Mata nei, hé mata nei he mata, he me’e mano mau era’a, he ivi tika mano. Ai ho’i te mata e
pura mai era e tike’a nd ma’i era te mata. e te mata e haha’o ena

Ta’e he mata, ko te me’e era o to’oku taina era ko Etu,he plastico hahahaha, haha’o era e
to’oku taina. No me’e nei he mata nei (JT). [Los ojos estan hechos con obsidiana, y la otra
parte parece tiburdn, vértebra de tiburén. Mira cémo brillan los ojos como obsidiana.
También pude ser como lo hacia mi primo Etu con pléstico, lo colocaba mi hermano. Pero
en este caso es obsidiana].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio del 2024

Acerca de esta tipologia, Tomas Tuki sefiala:
E turu’a pahe pahika, me’e nei ‘aka o te miro, a te miro ho’i e to’o mai te taote nei e ana roa
(...) E airo’ te arina pahe arina na Rau Hiva, haua’a era ko haro’a te kope tarai ki runa nei.
Tau no te me’e nei. Mo'oku pai nei he pahika. [Es similar a un pahika, esta es la raiz, la tomé

del drbol el artesano y la tallé (...) El rostro es como el de Nga Rau Hiva, el escultor quiso
darle ese significado. Es una pieza bonita. Para mi es un tipo de pahikal.

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio del 2024
Isabel Pakarati agrega:
Rima nei rima tuai (IP). [Esta es mano antigua].

Te me’e ena, e riia arina. Ite ana ho’i koe, i te aamu era, e riia ‘arina (IP). [En realidad eso
tiene dos rostros. ;Ta sabes esa historia? El que tiene dos rostros].

E ho’i, Nga Rau Hiva (EH). [Si, Nga Rau Hiva].

Si, Nga Rau Hiva (...) etahi a mu’a etahi a tw’a (IP). [Si, Nga Rau Hiva, un rostro adelante un
rostro atras].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio del 2024

Con respecto al manejo y acceso hacia las piezas rapanui, Tomas Tuki sefiala:

Noina ko tapu, ina ko tapu e haka tike’a te me’e ena. [No hay que prohibirlo, no se prohibe,
esto hay que mostrarlo].

Tomads Tuki Tepano. 18 de julio de 2024

Sobre este aspecto, Isabel Pakarati agrega:



Tdoku mana’u e mau ki runpa e hoho’a e haha’o ki roto ki te me’e. Hakare ai ka ana te
mantencién permanente o te me’e nei. Ina etahi varoro e hanu € mo na’a, e haka tike’a ki
te mata o te tapata mo ite tako’a te tanata , ki oho mai te nw'u tako’a ki wi te moai tuai, na
poki, te tanata era o rapa nui. Pero me’e nei ina ko hati’a etahi nu'u mo td'o, €€, i te moai
nei mo ana mo negocio e raua. [Mi pensamiento es que se fotografie y que se conserve
dentro de algo. Se tiene que hacer una mantencién permanente, por ejemplo limpieza de
suciedad superficial. Esto no hay que esconderlo, no tiene ningin valor si lo escondes,
debes mostrarselo a la gente, a los nifios para que vengan a ver las cosas de la gente
antigua. Pero lo que no deben permitir es que lo saquen y hagan un negocio con ello].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio de 2024
Con respecto a como se deben exhibir las piezas rapanui al publico, Johnny Tucki comenta:

(..) Mo ’oku ho’i te iri hana te wi hana ho’i mo tatou me’e o te tatou ta’a me’e ta’e o te raua.
Ta’ato’a te me’e e vanana nei e ai e tahi vanapa, vanapa o runa i te me’e nei, vanapa o te
me’e nei, e ai e tahi me’e e tahi’a’amu ‘iti-‘iti o te ra me’e. Mo rava’a te ‘Ipoa o te na artista
eraua e ana lo e rava’a a Parare’e ko ai a Parare’e o hakaara hé a Parare’e o matahiti hé e
ana’a a Parare’e, pé hé te me’e nei i tu’u ai ki te museo nei, i matahiti he e tw'u mai, @’aie
va’ai mai roto nei e ka hia matahiti i roto nei oira e ma’'u era mo haka takea. [Para mi, hay
que ver las cosas con nuestra visién, no con la de otros. Todo lo que estamos conversando
tiene que hacerse, hablar de este objeto, hablar de ese otro objeto (...) la historia de cada
cosa. Para asi poder descubrir el nombre del artista de estas obras, como quién es Parare’e
(Juan Tepano), (..) de qué familia es, en qué afio fabricé la pieza, cémo llegd esta pieza al
Museo, cudntos afios tiene, quién se lo dio para llegar aqui dentro y cudntos afios lleva
aqui, eso hay que mostrarlo].

‘Ina e tahi hawha’a mo me’e mo hapa’o te haw’ha’a o te me’e ta’ato’a he kimi te rave’a. Mo
ma’u ma’i mo haka take’a ki te tanata e oti maw’a te hawha’a o te mana’u o rote ‘avahata.
He noho he na’a haka o'umil afos i roto i te ‘avahata i a nei e haka takea atu te me’e a tatou.
Ai a Rapa nui e reproduce mai era me’e ‘api mo haka takea me’e hope’a te me’e importante
o roto i te museo hau’ha’a hope’a o te ‘ono i rote museo he haka takea te me’e me’e era mo
‘oku ka ana e tahi ka tute te ‘A’amu e tahi mo api-ani maihé, mai rima ké e oho mai te me’e
ki nei oira te hawha’a e haka tikea ki te tanata mo takea te tanata na’a e tw’u mai te na poki
‘ap0 era o Rapa nui e vari ki te kona nei ka vari era e takea , e ki a airo’a te me’e Rapa nui,
vari mai he wiatu he takea, ta’e ra me’e he hapi hé aha te hawha’a he na’a-na’a. ‘Ina e tahi
hawha’aerivand mona’a —na’airote ‘avahata. [No tiene ninguna importancia si se cuidan
las cosas, la importancia es mostrar las cosas. Aqui estamos viendo cosas antiguas y en
Rapa Nui estdn haciendo nuevas artes. Lo mds importante del museo es que muestren las
cosas, las reliquias; para mi hay que buscar las historias, para saber de dénde vienen,
quiénes las hicieron, es importante porque van a llegar nifios de Rapa Nui a este lugary
veran cosas de Rapa Nui, la idea es que aprendan].

(...) R2 me’e ana ana ‘Ina ko apa pé me’e ta’u nd ho’i te me’e nei mo haka tatw'u mo ana pé
ra mo haka tiitu’u tau nd mo w'i me nei ‘a ‘Ina ko haka moe. E ma’u ki te roa era ’ai he ana
e tahi me’e mo hereda tako’a pé ra mo takea atu mai nei takoa ‘ina he haka moe mo takea
te tua’ivi e apa e tahi me’e mo haka noho te tokerau pé ra haka noho pa’i koe na moai ena.
Moko ‘ina ko haka noho penei porque ‘ina he valor mo noho pé ra ‘Ina e tahi valor mo noho
pé ra e noho i roto te tokerau pé ra e haka noho i roto te tokerau, mo te aha mo ai e tahi
elevacion o te me’e ta’atoa o runa te piso. Ta’atoa me’e e ai elevacién e ko pue mo haka noho
tahana i rupa i te ‘arumama’a he tw'u pahe cualquier me’e, Pero mo ai e tahi elevacién



Cualquier artista, cualquier nw'u tarai tw'u mai he take’a porque i rote espacio. Hay un
espacio. [Hay cosas que estin hechas para colgarse y hay cosas que estin hechas para estar
de pie. Lo que esta de pie hay que dejarlo asi, no hay que acostarlo. Si es una pieza que fue
hecha para estar de pie, por ejemplo un moai, hay que hacer una plataforma para que la
sostenga de pie, para poder verlo desde aqui, porque si lo acuestan no vemos la espalda,
hay que hacer algo para que quede en el viento asi. El moko (pieza MAS-sn17) no hay que
dejarlo asi, porque se pierde su sentido si uno lo deja asi, tiene que estar en el aire, elevado
del piso. Cada cosa tiene su sentido, no se puede simplemente dejar por las puras arriba
de una mesa como que fuera cualquier cosa. Pero si se eleva, cualquier turista o escultor
que venga va a poder ver sus caracteristicas. Hay un espacio].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Respecto de la exhibicién, Pau Hereveri agrega que no se deben juntar todas las piezas, sino
una con cada una (armas con armas, espiritus con espiritus, herramientas con
herramientas).

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Por su parte, Tomas Tuki sefiala:

TZ’atoa te me’e mo ai te hi'o he ata ai te hauha’a ‘6’ona. E ko pué mo pu’a te tanata ki runa
pai. T2’atoa te kona o te arte e haha’o te hT'o mo pwa te tanata, e ata ai te hauha’a mo hapao
Taia. [Todas las cosas, cuando se exhiben detras de una vitrina, adquieren mds valor. Asi
las personas no se acercan mucho a ellas. Todos los lugares donde hay artes deben
protegerse con vidrio, para que las personas se puedan acercar y verlas, al mismo tiempo
que se mantiene su cuidado].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024

Sobre cdmo se deben almacenar en depdsito las piezas de madera rapanui, Pau Hereveri
menciona:

No... ko tano’a mo ‘oku i nei e airo’a te me’e mo haka takeo nei, mo te na me’e nei o rake-
rake ‘ina he me’e o tatou o0 Hana roa mo hapa’o te me’e tupuna miro ena, mo ma’u ki Hana
roa ka ki, Hana roa he ve’a-ve’a ite... ra hora he rake-rake me’e i te ve’a-ve’a he oho mai te
manu, ra hora te manu e rere era. [No..,, para mi, estd bien cémo se cuidan, y que se
mantengan en un lugar climatizado, porque si no los objetos se echan a perder. Nosotros
no tenemos en Hanga Roa un lugar para guardar las cosas antiguas, sillevasla maderaa
Hanga Roa, con el calor que hay se va a echar a perder. Le podrian salir termitas en ese
momento].

A Bueno te miro ‘ina he ‘ati, te m3’ea ho’i te me’e. Pero tano mau ‘ina he ana haka pua-pua
he oro-oro pa’i ‘ananake. [Bueno, con la madera no hay problema si se almacena junta, la
piedra es el problema. Pues si se ponen artefactos de piedra sueltos en la misma caja, se
van a rozar, se van a pegar, se van a desgastar].

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Con respecto a materiales tradicionalmente utilizados para conservar las piezas de madera:

Krea. Kr'ea, hai Moena paru ra’e ha'i kT'ea, e airo’a te me’e k'ea he paru tahi ta’a me’e hai
kiea. Ki oti he haha’o i roto te Moena ki’ea ho'i e hanu e ko rava’a e koe mo me’e puru ’atu



‘ate moena hai k’ea haka ré 100 afios, haka m’itaki perai’ai he hakare 100 afios k’ea ‘6’one
pa’irame’e hapa'o a te ‘G’one. Ka oho ra ka keri te moai o Rano raraku keri mai e tahi moai
o Rano raraku e w’i te hakari e hanu €, noho ro’a ta’e 6 peira ra me’e, Peira te me’e he
conservacion natural o te ancestro hai kTea. [ K7ea (tierra arcillosa roja). Primero se pinta
con k7'ea, hay ki'ea que se pinta todo después de colocarlo en moera (estera de fibras
vegetales). Siyo cubro todo con k7’ea puedo dejarlo cien afios, y el k7’ealo cuida. Cava un
moai de Rano Raraku, observa el cuerpo, hijo, conservacién natural de los ancestros el
kreal.

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Sobre el cuidado tradicional de las piezas de madera para evitar ataques de xiléfagos, Tomas
Tuki comenta:

I ra hora te me’e i te tupuna e hapa’o pé rai ai pura e haka pororeko né a. Ina pai he vaneti
in2 he me’e, e haka pororeko, e hapa’o ena e haka pororeko. E haka tike’a i rote ahu e tau
ro a i rote hare e haka tike’a ki te tapata. En ese tiempo los ancestros no tenian c6mo
cuidarlos, e haka ‘a@i. [En tiempos de los ancestros, la manera de cuidar los objetos era
puliéndolos bien. No existian los barnices ni similares. Por eso, la mejor manera de
cuidarlos era puliéndolos. Después se exhibian en el ahu o se colgaban en las casas o se
mostraban a las personas. En ese tiempo, los ancestros no tenian cémo cuidarlos, se
ahumaban].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024
Sobre la importancia de la pieza:

E moai nei moai hope’a o te hohonu e hanu €, ka tahi, ka raa, ka toru. [Hijos, estos tres
moai (5227, MAS-sn16, MAS-sn17) son los mds importantes que tienen acd].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio de 2024

BIOGRAFIA DE LA PIEZA

Informacion institucional

Esta pieza pertenecid a la coleccién Santa Cruz-Yaconi, formada por Manuel Santa Cruz Lépez y Hugo
Yaconi Merino. La coleccién atraveso distintos hitos: la creacion de la Sociedad de Arte Precolombino
Nacional (1981), la creacion de la Galeria de Arte Precolombino Nacional (1981) que, posteriormente,
seria renombrada como Museo Arqueoldgico de Santiago (1988), ubicado en la Plaza Mulato Gil de
Santiago de Chile, a cargo de la Fundacién Cultural Plaza Mulato Gil de Castro.

Esta coleccidn fue donada al Museo Chileno de Arte Precolombino el afio 2010.

Segun la carta de los donantes, publicada en Arte Precolombino Chileno. Donacién Coleccién Santa Cruz-
Yaconi (Museo Chileno de Arte Precolombino 2011, p. 5):

En nuestra voluntad de compartir el resultado de este esfuerzo con la mayor cantidad de publico
posible, y luego de considerar diversas posibilidades, hemos decidido que nuestro deseo es sumar
fuerzas con la iniciativa del Museo Chileno de Arte Precolombino que construye hoy en dia un area de
exposiciones de arqueologia chilena. Consideramos que este alto propdsito merece nuestra
contribucidon y hemos resuelto donar a esta institucion la coleccion del Museo Arqueoldgico de
Santiago.



La respuesta institucional:

El Museo Chileno de Arte Precolombino agradece a los donantes este generoso gesto que permitira
complementar su coleccion y representar la diversidad que caracteriza la larga historia de ocupacién
indigena de Chile. En definitiva, esta donacién se enmarca en los principales objetivos del Museo, que
buscan hacer visible la profundidad cultural del pais a través del conocimiento de sus pueblos
originarios (Museo Chileno de Arte Precolombino 2011, p. 7).

En el Libro | del Inventario Original de la coleccidn del Museo Arqueoldgico de Santiago (MAS) se sefiala:
"Cddigo: 1490-ED /Objeto: “1 paoa bicéfala con forma de reptil. "'/ Estado: “Erosionada en superficie y
completa”. /Obs: Col. Guillermo Price (86) Isla de Pascua". La nomenclatura Al que sigue al nimero de
inventario corresponde a: E: Quinta Regidn (actual regién de Valparaiso) D: Madera.

Existen tres publicaciones del Museo Chileno de Arte Precolombino dedicadas a contenidos relacionados
con el pueblo rapanui: un apartado descriptivo en el catdlogo de la exposiciéon “Chile antes de Chile.
Prehistoria” (Sinclaire 1997), un apartado de la exposicién permanente “Chile antes de Chile” (2013) y el
libro “Rapa Nui. El ombligo del Mundo” (Ramirez 2008)

Comunicaciones personales

En una comunicacién por correo electrénico, Frangois Dederen (enero de 2015), especialista en Isla de
Pascua y residente en 6 Clos du Parc, 1420 Braine I'Alleud, Bélgica, sefiald que las tres piezas MAS-s/n16,
MAS-1490 [actual 5227] y MAS-s/n17 provienen de una antigua coleccién del sefior Josef Mueller,
originario de Suiza. El mismo especialista destacd que este reimiro’ o ika' es una pieza Unica en el mundo.

Circulacion en exposiciones

1992-1994: Esta pieza formo parte de los 89 objetos seleccionados para la exposicién “Chile Indigena”,
organizada por el Museo Arqueoldgico de Santiago a solicitud del Ministerio de Relaciones Exteriores de
Chile. La muestra se presenté en Europa, con motivo del Quinto Centenario de la llegada de los espafioles
a América. Posteriormente, esta coleccién fue ingresada al Museo Chileno de Arte Precolombino en 2011.

Fue exhibida en:

Enero—febrero de 1992: Musée d’Ethnographie de Ginebra, Suiza.

Mayo—junio de 1992: Ubersee-Museum, Bremen, Alemania.

Julio—septiembre de 1992: Paristwowe Muzeum Etnograficzne, Varsovia, Polonia.
Octubre—noviembre de 1992: Salzburg Museum Carolino Augusteum, Salzburgo, Austria.
Diciembre de 1992 — enero de 1993: Néprajzi Mizeumban, Budapest, Hungria.
Abril-mayo de 1993: Inauguracion de la muestra “Chile Indigena” en el Museu Etnologic de Barcelona,
Espafia.

Junio—agosto de 1993: Bryggens-Museum, Bergen, Noruega.

Septiembre—octubre de 1993: Museo Regional Central de Jonkdping, Suecia.
Noviembre—diciembre de 1993: Instituto italo-Latinoamericano, Roma, Italia.
Enero—febrero de 1994: Museo Etnografico de Leiden, Paises Bajos.

Mayo—julio de 1994: Museo Nacional de Finlandia, Helsinki, Finlandia.

Agosto de 1994: La muestra “Chile Indigena” llega a Santiago, Chile.

1996: la Direccién de Asuntos Culturales del Ministerio solicité nuevamente la muestra para una gira por
Asia Pacifico entre 1998 y 1999.

Enero de 1998: Presentacion de la muestra en el Palacio Cultural de los Trabajadores, Beijing, Republica
Popular China.

Marzo—abril de 1998: Presentacién de la muestra en el National Folk Museum, en el Palacio Real
Gyeongbokgung Kyungbok, Sedl, Corea.

Junio—agosto de 1998: Presentacion de la muestra en Tailandia.

Septiembre—noviembre de 1998: Presentacion en Indonesia.

Diciembre de 1998—enero de 1999: Presentacién de la muestra en Nueva Zelanda.

Febrero—abril de 1999: Presentacion de la muestra en Australia.



Mayo—julio de 1999: Presentacion de la muestra en Filipinas.

2014-2024: Esta pieza forma parte de la exhibicién permanente del Museo Chileno de Arte Precolombino,
en la sala “Chile antes de Chile”.

Circulacion en publicaciones
Pieza publicada en Chile Indigena (Museo Arqueoldgico de Santiago 1991, p. 108).

Proyectos relacionados
Sin proyectos relacionados.

DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA

Esta pieza, clasificada como aringa-e-rua, representa un caracter muy tipico de objetos y artefactos
rapanui, que son las figuras bicéfalas, seres con dos cabezas o dos rostros, y existen en diversos tipos de
plataformas, desde esculturas hasta petroglifos.

Se cree que las figuras bicéfalas pueden estar relacionadas con conceptos de vigilancia, poder o
existencia simultanea en dos dominios.

Este tipo de tallas suelen destacar por su complejidad y la habilidad técnica requerida para tallarlas,
no solo por la finura de estas sino también por un cierto grado de simetria que debe lograrse. Esto porque
existen tallas bicéfalas en las que los rostros se encuentran claramente representados como entidades
diferentes.

Entre las figuras mas conocidas que presentan rostros bicéfalos o bifaciales que apuntan en
direcciones opuestas estan los pdoa, a y tahonga. También existen ejemplares de moai tangata con
estas caracteristicas y no se ha visto para los moai monumentales provenientes de Rano Raraku.

El nombre de aringa-e-rua (dos rostros) se desprende de un personaje mitico de la tradicion oral
llamado Nga Rau Hiva Aringa e Rua, quien pertenecia al clan de Hotuiti y era hijo del lider del mismo clan,
Kainga. Se dice que Nga Rau Hiva tenia dos cabezas independientes, una que miraba hacia adelante y otra
gue miraba hacia atras. Durante la guerra entre las confederaciones de Kotu’u y Hotuiti, mientras el grupo
Kotu’u imponia su dominio, el joven Nga Rau Hiva estaba huyendo para esconderse, cuando fue
interceptado por un guerrero enemigo. Durante ese encuentro, las diferentes cabezas tuvieron una
discusion sobre qué debian hacer, y el guerrero enemigo, aprovechando esta disputa, les dio muerte.

En el libro de Katherine Routledge (1919, p. 284), esta parte se relata de la siguiente manera:

When Kainga was gone, all the people of Hotu Iti fled, and the people of Anakena pursued, and they
killed all the people of Hotu Iti, thousands and thousands and thousands, women and children and
little children, big children and young men, and old men who could not walk away quickly. Some of
those who escaped took refuge in the cave known as Ana Te Ava-nui, and others fled to the island of
Marotiri (fig. 123). Kainga went to Marotiri, but Huriavai hid in a hole on the mainland opposite; his
brother, who had two faces, was killed by a man named Pau-a-ure-vera. The face behind said, “I see
Pau-a-ure-vera; he comes to me with a spear in his hand. You look too.” But the face in front said, “I
do not like to look; you look.” The face behind was angry, and said, “You look too.” And while the two
faces talked, Pau struck the boy with his spear in the neck, and he fell dead, and Kainga saw from the
island the fall of his son.

Englert (1948, p. 142) también relata este tragico suceso:

Otro hijo de Kainga encontré también su muerte en esa persecucion. Se llamaba "Nga rauhiva arina
erua" o sea, "Fendmeno de dos caras". Tenia una cara adelante y otra atras. Un hombre, llamado Pau
A'Ure Vera venia acercandose a él, por detras, para matarlo. La cara de atrds avisaba a la de adelante,
pero esta no hacia caso. Mientras hablaban todavia, Pau A'Ure Vera lo alcanzd y lo maté. Kainga lo vio
desde lejos y gritd: "iKa viviri aaku rauhiva e!" (iTe caes muerto, mi hijo fenémeno!).

En la versidn de José Ignacio Vives Solar (1919, p. 305) este acontecimiento se narra de forma
bastante similar:

Tenia éste (Kainga) un hijo llamado Gnarauhiva arina e rua, que como su nombre lo indicaba, poseia
dos caras y cuando venia huyendo, la de atras urgia con grandes exclamaciones a la de adelante para
que apresurase la fuga, pues, un soldado de Anga Roa llamado Pau aure vera, venia en su persecucion,
y por momentos le ganaba en distancia. La cara de adelante, en uno de los apremios de la de atras,



no pudo contener la curiosidad y volvié el rostro para mirar, circunstancia que aproveché su
perseguidor Pau aure vera, para arrojarle un certero matas que le dejé sin vida. El desgraciado Kainga
habia estado observando este incidente, y cuando vio caer a su noble hijo, no pudo contener una
ldgrima y exclama: "viviri aku raukiva” (ya murié mi hijo mellizo).

George Foerster, cientifico aleman que llega junto a James Cook a Rapa Nui en 1772, describe un
artefacto de madera, aparentemente un pdoa, que posee un rasgo bicéfalo:

(...) los nativos (...) llevaban armas, que no eran mas que los palos delgados que habiamos visto antes,
y que estaban encabezados con una lava vitrea negra, cuidadosamente envuelta en un pequefio trozo
de tela. Sélo uno de ellos tenia un hacha de guerra, similar a la de los neozelandeses, aunque mucho
mas corta. Tenia una cabeza tallada en cada lado y una pequefia y redonda (588) porcion del vidrio
negro antes mencionado en vez de ojos. Tenian asimismo algunas pequefias y torcidas figuras
humanas hechas de madera, de las cuales no pudimos aprender el uso o significacidén. Sin embargo,
no pensamos que nuestra ignorancia sobre este tema nos llevard a llamarlos idolos, que es demasiado
comunmente el juicio hecho a las obras de arte de Naciones desconocidas (Foerster 2013, p. 184).

Cabe aclarar que el nombre tipoldgico asignado para esta pieza es una mera suposicion, ya que no
se puede suponer que los amplios disefios bicéfalos presentes en los repertorios artisticos rapanui se
inspiren en este personaje. Otros catdlogos han utilizado igualmente términos inspirados en este
personaje.
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