Moko N.° DE PIEZA 5313
CODIGO EXTERNO MAS-1577

OTROS NOMBRES Escondida

Coleccidn Santa Cruz-Yaconi. Minera

Sin informacion.

PUEBLO
Rapanui

AREA GEOGRAFICA/REGION
Polinesia / Region de Valparaiso, Chile.

ASIGNACION CRONOLOGICA
ca. 1900

PERIODO
Republicano de Chile.

DESCRIPCION GENERAL

Figura zooantropomorfa tallada en madera, que representa la hibridacién entre un ser humano y una
lagartija. La pieza presenta una marcada curvatura en su composicién general. El abdomen, abultado,
exhibe un motivo circular inciso que sugiere un ombligo. En el torso se distinguen dos conjuntos de cuatro
lineas curvas y alargadas que representan costillas. Cada una nace en la parte posterior, a la altura de los
omoplatos, y se proyecta hacia el frente, convergiendo en punta en la base de las manos. Los brazos,
adosados al cuerpo, se curvan hacia arriba, con las manos —cada una de seis dedos— situadas bajo la
mandibula de la cabeza zoomorfa. Esta, de forma subtriangular y alargada, presenta un craneo abovedado
y hocico prominente, con rasgos propios de una lagartija. Los ojos, de contorno ovalado y en relieve, estan
tallados con espirales concéntricas y un 6valo central. De cada ojo parte una linea que converge en una
“V”, configurando la nariz. La boca, entreabierta, muestra labios definidos con una ligera proyeccién hacia
adelante; en el labio superior se observan pequefias incisiones de la misma altura que este. A los costados
de la cabeza se disponen dos figuras lanceoladas talladas con lineas concéntricas, que corresponden a las
orejas. La zona frontal y lateral de la cabeza estd decorada con incisiones profundas de trazo lineal,
mientras que desde la parte superior del crdneo hasta el cuello se disponen lineas paralelas y verticales.
En el sector genital se aprecia un falo prominente entre las piernas, que aparecen unidas y adosadas al
cuerpo. Las caderas se prolongan en una cola conectada con una columna vertebral de caracteristicas
humanas, representada por un relieve semicircular dividido en ocho secciones incisas y culminado en un
circulo concéntrico en la parte posterior. Esta estructura se articula con las caderas y piernas, reforzando
el caracter hibrido de la figura. La cola, emergente de las caderas, se compone de cinco lineas verticales
incisas en relieve. La superficie de la escultura presenta un acabado pulido y homogéneo.

DIMENSIONES
Largo: 610 mm; ancho: 101 mm; peso: 1331 g.

MATERIAL
Madera

TECNICA UTILIZADA
Tallado, inciso, pulido.

ESTADO DE CONSERVACION
Bueno. Pieza completa.



VOCES

En el contexto del proyecto “Archivo Razonado” (LDC 10554), que tiene como finalidad la elaboracion de
un catalogo razonado de la coleccidon con una perspectiva intercultural, se trabajé con personas
provenientes de la comunidad rapanui. Con relacion a las piezas liticas y de madera, se invitd a los
escultores y artesanos Pau Hereveri, Johnny Tucki, Tomas Tuki e Isabel Pakarati. Se realizaron cuatro
entrevistas individuales entre el 17 y 19 de julio del 2024 a cargo de Enerike Carrasco Hotu. Con respecto
a la tipologia moko, se conversa lo siguiente:

Te moko ho'i he me’e mana ho’i o rote ‘@’amu tupuna (...) E mo’a r6 ‘a a raua i te moko. [La
lagartija es un ser con manadentro de las tradiciones ancestrales (...). Ellos le tenian mucho
respeto a la lagartija].

E airo ‘ana te me’e pa’i e ki era, e haro-haro r6 ‘ana ho’i ra papa perai’ai hai haro-haro e ki
era i runa te moko e ha’ere era.Papa horo-horo moko pa’i i ki ai. [Hay lugares que tienen
surcos en la roca, y por esos surcos corren las lagartijas. Hay uno que se llama Papa Horo-
horo Mokol.

Te ‘@amu o te moko e airo’a te kope pa’i ko Moko a Rani Roa, kope era he vara’a ro ai te puai
e tahi ‘@’ana i tipa’i pa’i e ono varua, e ono varua o te Ma’ahu. [Ya, la historia del moko, hay
una persona Moko a Rapi Roa, esa persona tiene una fuerza increible, el maté a seis
espiritus, seis espiritus del Ma’ahu].

Hé aha ra te tupuna etarai era i te rauhuru me’e i raro i te ptioko i te kona nei 1 he tarai te
komari, na te raupa e tahi na, he aha te aura’a? (EH). [;Por qué los ancestros tallaban
diferentes cosas bajo la cabeza, en este lugar, tallaban vahina, hay una hoja ahi, cudl es el
significado?].

Me’e ho’i ra me’e haka nehe-nehe hai ‘@’amu era o to’ona kona, hé aha te ‘a’amu era o to'ona
kona noho (...) Ta’ato’a pa’i te me’e ena o te haro-haro ena i te m3’ea ena i Rapa nui i runa i
te papa pura he ‘a’amu, he ‘@’amu o te mahana era i vari era,he aha te me’e i me’e he to’o mai
e raua he tapa’o i rupa i te ma’ea, peira’a i runa i te tarai. [Es para decorarlo con la historia
de su lugar, porque es la historia de su lugar (...) Todos esos petroglifos que estan en las
piedras en Rapa Nui tienen muchas historias, historias del diario vivir, porque ellos lo
plasmaban todo en las piedras, asi mismo en el tallado].

Pau Hereveri. 17 de julio del 2024
Respecto del moko se seinala lo siguiente:

Te importancia o te me’e he moko, e ‘airo’a etahi ‘@’amu e ki era ko te ‘@’amu era te ‘inoa o
(...) Moko a rani roa, e’airo’a e tahi ‘a’amu o te moko, he ha’aura’a o te moko, he varua, Varua
p2’i te me’e nei tae’d pénei é cualquier moko varua etahi, e airo’a td’ona mana, e airo’a te
me’e ta’ato’a. I oho mai era ki te ‘@’amu era o te Moko a Rani Roa, tani era te vi'e mo oho pa’i
ki to’ona koro mo matai-tai, mo oho mo ‘aroha, i oho mai era na vi'e ararua ko ra poki. He
to’o maitli pa repa eruairunaite papa he tinpa'i I ra poki, e tina’iira vi'e, he ma’u ki te aro
era o Vaihu hore i te nao, varu-varu he kume-kume i te ‘akikuku, he tike’a te nuahine e tahi,
he to’o tahi mai pa’i ti ‘aki-kuku e haka taka-taka he hapa’o ’'ira i te mana o te me’e nei he
moko, moko he varua e tahi, varua mana etahi, he protector ‘oira ho’i te riva o te moko.
Moko he me’e riva-riva, he protector e tahi te moko hapa’o ia koe. [La importancia de esta
pieza es el moko (lagartija), hay una historia que cuenta sobre un hombre Moko a Rani Roa.
En nuestras historias, los moko son espiritus, no es cualquier espiritu, el moko, tiene su
poder, tiene todo. Volviendo a la historia de Moko a Rani Roa, lloraba su mujer por visitar a
su padre porque lo extrafiaba, queria verlo y saludarlo. Entonces partié ella con su hija a



visitar al padre y cuando venian ambas mujeres, dos jévenes las tomaron, y las mataron en
unas rocas, a la mujer y a la hija. Las llevaron a la altura de Vaiha y les cortaron el cuello, las
limpiaron para el consumo y sacaron las ufias. Una anciana vio esto y tomé las ufias y las
junté. Finalmente, Moko a Rangi Roa las vengé. Por eso hay en ese lugar el poder de un
moko, el moko es un espiritu, un espiritu con poderes, un protector, eso es lo bueno de un
moko, es un protector].

¢l he e hapa’o ena i te moko? ;E tau era i rote hare i te hora tw’ai era? ;I rote hare paena? ;I
rote ana, ‘i hé e hapa’o era i te moko? (EH). [;Dénde guardan los moko? ;Los guardaban en
un hare paepa en los tiempos antiguos? ;En las cuevas? ;Dénde los cuidaban?].

Te moko ho'i e’ai ro’a te hare o te Rapa nui, E ai ro’ana ho’i te tanata moko, e te tanata moko
nei. He aha na. He tanata. He tapata haka mokoiaia, he varua. E oho no’a he tapata e haka
moko, var@ia etahi tapata moko, Ta’e 6 penei he moko, moko natural ’0 Porque he aha he
var@ia. Varua pa’i, E oho no’a e ha’ere, e ha’ere no ‘@ he moko r0 ai, E oho no’a e ha’ere he
tapata ro i, he varua, Ko ia to’ona hauha’a o te me’e he moko, te moko e ‘airo’a td’ona mana.
Mo hapa’o ia koe, e ‘airo’a te nu’u hana ki te moko, hana no raua te me’e i te moko, mana e
tahi. [Los moko se guardaban en las casas de los rapanui. Habia personas moko, y estos son
los mdai moko. Pero no es solo una persona. ;Qué es entonces? Es una persona que adopta
la forma de lagartija. Es un espiritu. Vay se transforma en lagartija. Espiritu con rasgos de
humano y lagartija. No es una lagartija natural, es una lagartija espiritu. Es un espiritu, de
repente camina, caminando se convierte en moko, y camina y se convierte en persona, eso
es suimportancia, tiene el poder de protegerte, hay personas que los quieren, porque tienen
un poder].

¢He aha te aura’a o te kave, ‘ina i runa i ra moko pero, e airo’a te moko hai kave hai hore-
hore e tarai era te nao? (EH). [;Qué significan los disefios, no lo tiene este moko, pero hay
moko con figuras o lineas paralelas en el cuello?].

Me’e ho'i nei he takona, takona ho’i te hore era ‘ai, takona na hore nei o te kona o te nao ia,
ra hore ho'i hore kore reva ho’i pera’a, takona ho'i, ra takona ko te takona... a’i te hihiia1ki
te takona nei’a ki te takona era i ai takona ho’i i nei. [Esto es t2kona (tatuajes/pintura
corporal), ese corte que se ve ahi es takona, es esto que va por el cuello, por la ceja, es un
takona esto].

¢He aha te haura’a o te na me’e nei, e ai ro ’a te moko hai komari, hai heke, hai me’e nei?
(EH). [;Qué significan estas cosas, hay moko con vaina, con pulpo, con esto?].

He rima ho'i i nei he iri to’ona rima he teka te idea pai e teka to’ona rima pe ra ki te a’arti te
rima nei i te kao-kao, he huru-huru, a ira ai ta’ana huru-huru he raupa e tahi (JT). [Esto es
una mano, su mano sube, la idea es que su mano da vuelta asi, agarra la mano al costado,
plumas, ahi estdn sus plumas, estin en una hoja].

Huru-ké huru ké o te moko, Te moko nei i ana ai hai ivi tika kava-kava, ai ho’i td’ona ivi tika
pe he ivi tika kava-kava he hiku kava-kava, ai ho’i i ai na hiku nei’a te hiku nei pa’i ana turu
mo nei ki ra moko nei tiene que he moko ure, te moko nei oira te hiku i runa nei he ure nei’a.
Nei moko ki runa i te ure, vae pai era i ai he ure nei’a ki haho o te moko, moko ure. [Hay
distintos tipos de moko, este lo hicieron con la espina dorsal, sus costillas, ahi estd su espina
dorsal como la de los moai kava-kava, con su cola, ahi estd, esta cola baja hasta aqui, tiene
que ser un moko ure, por eso tiene esta cola y su pene. Ese es su pie, su pene afuera del
moko, moko ure).



Sobre el proceso de tallado y materiales:

I te me’e ata roa mo ana ‘0’'ou i a2 he moko, te moko pa’i e airo’a to’ona viri-viri era ai, to’ona
na hau era ai, na hau ta’ato’a era, na me’ e ai he ivi tika, he ivi tika pa’i nei, he ka’uha, ivi era
o te ka’'uha ra, ko te pa me’e nei e haka roa ‘iti ia koe , he detalle e ki e raua, he hihi, na hihi
ta’atoa nei ‘4, pa me’e nei pa’i kai ‘ite taua e hia mai nei te hore nei ki ra, ki oti he oho mai
te hore era mai ra ki ra, ra na me’e pai e noho koe ai haka topa koro ‘iti e ka ana koro ‘iti ka
oho. [Lo més dificil de tallar es un moko, tiene forma redonda, tiene esas lineas, todas esas
lineas, esas lineas de la espina de la columna, el trasero, el hueso del trasero, esto te demora
un poco mais, son los detalles, como dirian; las cejas, como todas estas cejas, no sabemos
cuantas lineas tienen de aqui para all4, después lleva unas lineas de aqui para alla, esto lleva
su tiempo, se hace despacio, eso eslo que demora].

Mo ta2’e ai ko ra pa miro, mo ai ta’e o ra tempora ena, pue noé mo ai he me’e tuai he toromiro,
mo ai he me’e vaena he miro era o te compafiia, era o til pa tiempo o era o twu papa ria’u
era ‘0’ou, mo ai he me’e vaena, pero mo ai he me’e tuai he hakaara nei, Pero mo ai te me’e
tupuna era he oho taua ki runa i ra me’e ki runa ra miro. [Si no es madera de esa temporada,
puede ser muy antiguo, como toromiro. Si es mds actual podria ser de las maderas de la
“compaiiia”, del tiempo de tus abuelos, si es que es de los usados por la Compaiiia. Pero si
es antiguo, es de esa madera que ya hablamos].

Moko ‘ina ko haka noho penei porque ‘ina he valor mo noho pé ra ‘ina e tahi valor mo noho
pé ra e haka noho i roto te tokerau, mo te aha mo ai e tahi elevacién o te me’e ta’atoa o runpa
te piso, ta’atoa me’e e ai elevacidn e ko pue mo haka noho tahana i runa i te ‘arumama’a he
tw'u pahe cualquier me’e. [No hay que dejar al moko asi acostado, porque no tiene ningin
valor, tiene que estar en el aire, para su elevacion del piso; estos no se pueden dejar asi
nomas en cualquier parte, arriba de una mesa, no se apreciarian bien].

Respecto del disefio de esta pieza o moko (5312) en especifico:

Moko ure koa papatio. He rima ho’i koe a papa ka u’i ra te rima, ‘Ina ho’i te rima peno-peno
papa he aha He artesania ho’i te me’e nei, ka wi ra te rima e te haha ka u’i ra te haha ai, e
hahata’a te haha ka w’ira te ‘arina (...) Me’e nei te me’e i ana mo te turita mo te billete ka w’i
ra te peno-peno o te rima e ana’a. [Mokocon pene tallado por los tios. Manos, ve las manos,
no hay manos gruesas. Esto es una artesania, mira las manos, la boca, estd abierta. Mira el
rostro (...) Esta escultura se hizo para los turistas, para el billete, mira lo grueso de las
manos].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio del 2024
Acerca de esta tipologia, Tomas Tuki sefiala:

Ana riva-riva te ana nei o te moko nei, pahe me’e tuai ‘a te me’e nei, ko te apa ina ‘a. [Este
moko esta bien hecho, parece uno antiguo, por el estilo].

Y sobre los tatuajes de la cabeza:
E airo’a te kope tarai e t6’o mai i te haka rau’oho hai mana’u ‘G’'ona i te hora matamuw’a pai ki

te roa era o te haka’ara. Te haka’ara o te moko, te haka’ara o te manu o te me’e huru ké-huru
keé. Peira to’ona hua’ai te apa ena, to’ona puai pa he tati ’a. [Bueno, hay personas que tallan



y hacen el pelo a su manera de pensar, como en los tiempos antiguos, siguiendo su
genealogia, la genealogia de la lagartija, del ave, entre otros. La familia se hacia y también
sus destrezas].

Huru ké-huru keé te tata o te moko o te kava-kava o te..i ana i oho mai ai e te tupuna, ya.
Ta’ato’a me’e era he puai o raua, ptai era o raua te paai haka eke era ki runa ki te ptoko,
me’e nei p2'i. He moko a rani roa he varua ho’i te me’e era. [Hay diferentes tipos de tatuajes
en los moko, en los kava-kava, que hicieron los antepasados, todas esas cosas eran la fuerza
de ellos. Esa fuerza erala que ellos ponian sobre sus cabezas. Moko a Rani Roa es un espiritu
de estos].

Ra hora i mwa ‘A te tapata e ra tanata varu tahi te pi'oko e he tata tahi td’ona ptoko eiro’a
te raw'oho, e airo’a te me’e hai ra’uoho e airo’a te me’e papa’i tahi no’a, tatd no atu ‘a te
pvoko, ya de acuerdo ki te ana o te ka artista ra kope tarai. [En esos tiempos, las personas
se cortaban todo el pelo y se tatuaban toda la cabeza, hay piezas con cabello y otras piezas
sin cabello. Hay cosas que solo se dibujaron, se tatuaban toda la cabeza de acuerdo con su
trabajo o con el artista que lo tall6. El profesor tallé segin su manera de pensar].

Con respecto a los ojos:

Na paparwau era pai, Na paparu’au (...) hai ivi mano e haha’o ena. [Yo veia a los mayores
(...) que hacian los ojos de sus piezas con vértebras de tiburdn].

Tomads Tuki Tepano. 18 de julio del 2024
En relacion con esta tipologia, Isabel Pakarati comenta:

Ko u’i no koe ho’i te na varua era o te aro era o Hana o teo, e hia varua o ra kona, e hiti, e
hitu varua o te kona era, e oho mai era e te aito o ra kona o ra varua t2’atoa era ko te Moko a
Rani Roa. O te Moko a Rani Roa e tina’i ta’atoa ra varua ki te paka-paka. He aha, e air0’a te
mana o runa te taua era o t2’ana vi'e ko naroa’a e koe ka tina’i era. [Mira los espiritus del
sector de Hanga Oteo, cudntos espiritus hay en ese lugar, siete, siete espiritus habia en ese
lugar. El guerrero de ese lugar que luché con los espiritus es Moko a Rani Roa. El maté a
todos los espiritus hasta el final, porque tenia poder y la fuerza de su mujer muerta].

Peira te moko, peira te hanu o te moko, te moko e hanu & me’e hope’a o te hohonu o rapa
nui. Te moko, mo te moko e haka tani, mo te moko koe e hanu € e hapa’o, mo te moko koe e
te me’e t2’atoa pero ta’e ite tatou ta’e taa ote me’e. Pehe paiana ite panaro tahi a ra pa nua.
[Asi es el moko, asi era su fuerza. Es un animal de mucha importancia para los rapanui. El
moko cantard, te cuidard, el moko es todo, pero nosotros sabemos cada vez menos. Cémo
vamos a saber, si todos los ancianos ya no estin].

E nairunaite hiku o te na moko ena ko takea’a te kona erai ai e tapura a ena ite kona era ai,
te hiku kona hope’a o te riva-riva o te moko. [Fijate ahi, sobre la cola de ese moko, ves ese
lugar donde esta firmado, la cola es la parte mas importante del moko].

Te miro nei he toromiro. [Esta madera es toromiro].

Acerca de una hoja o pluma que tiene incisa en su cabeza, Isabel dice:



Me’e era hoi te raupa (...) Sustento ho’i o te vi'a o te tapata hai me’e era pé ira te me’e t3’atoa
ena o rupa ena marca ta’atoa o te matamu’a, he marka e hanu . [Ves esa hoja (en la cabeza)
(...) Era el sustento de la vida de las personas. Todas esas cosas también estin marcadas por
los ancestros. Las marcaban porque con eso ellos vivian y comian, era su principal fuerza].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio del 2024

Con respecto al manejo y acceso hacia las piezas rapanui, Tomas Tuki sefiala:

Noina ko tapu, ina ko tapu e haka tike’a te me’e ena. [No hay que prohibirlo, no se prohibe,
esto hay que mostrarlo].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024
Sobre este aspecto, Isabel Pakarati agrega:

To’oku mana’u e mau ki runa e hoho’a e haha’o ki roto ki te me’e. Hakare ai ka apa te
mantencién permanente o te me’e nei. Ina etahi varoro e hanu € mo n2’a, e haka tike’a ki
te mata o te tapata mo ite tako’a te tanata , ki oho mai te nu'u tako’a ki wi te moai tuai, na
poki, te tanata era o rapa nui. Pero me’e nei ina ko hati’a etahi nu'u mo td’o , €€, i te moai
nei mo ana mo negocio e raua. [Mi pensamiento es que se fotografie y que se conserve
dentro de algo. Se tiene que hacer una mantencién permanente (por ejemplo, limpieza de
suciedad superficial). Esto no hay que esconderlo, no tiene ningtin valor si lo escondes,
debes mostrarselo a la gente, a los nifios para que vengan a ver las cosas de la gente
antigua. Pero lo que no deben permitir es que lo saquen y hagan un negocio con ello].

Isabel Pakarati Tepano. 19 de julio de 2024
Con respecto a como se deben exhibir las piezas rapanui al publico, Johnny Tucki comenta:

(..) Mo ’oku ho'i te iri hana te w’i hapa ho’'i mo tatou me’e o te tatou ta’a me’e ta’e o te raua.
Ta’ato’a te me’e e vanana nei e ai e tahi vanana, vanana o runa i te me’e nei, vanana o te
me’e nei, e ai e tahi me’e e tahi’a’amu ‘iti-‘iti o te ra me’e. Mo rava’a te ‘Igoa o te na artista
eraua e ana lo e rava’a a Parare’e ko ai a Parare’e o hakaara hé a Parare’e o matahiti hé e
ana’a a Parare’e, pé he te me’e nei i tw'u ai ki te museo nei, i matahiti he e tw'u mai, ‘@aie
va’ai mai roto nei e ka hia matahiti i roto nei oira e ma’u era mo haka takea. [Para mi, hay
que ver las cosas con nuestra visién, no con la de otros. Todo lo que estamos conversando
tiene que hacerse, hablar de este objeto, hablar de ese otro objeto (..) la historia de cada
cosa. Para asi poder descubrir el nombre del artista de estas obras, como quién es Parare’e
(Juan Tepano), (...) de qué familia es, en qué afio fabricé la pieza, cémo llegé esta pieza al
Museo, cudntos afnos tiene, quién se lo dio para llegar aqui dentro y cuantos afios lleva
aqui, eso hay que mostrarlo].

‘Ina e tahi hawha’a mo me’e mo hapa’o te haw’ha’a o te me’e ta’ato’a he kimi te rave’a. Mo
ma’u ma’i mo haka take’a ki te tapata e oti mau’a te hauw’ha’a o te mana’u o rote ‘avahata.
He noho he na’a haka o’'u mil afios i roto i te ‘avahataia nei e haka takea atu te me’e a tatou.
Ai a Rapa nui e reproduce mai era me’e ‘api mo haka takea me’e hope’a te me’e importante
o roto i te museo hawha’a hope’a o te ‘ono i rote museo he haka takea te me’e me’e era mo
‘oku ka ana e tahi ka tute te ‘@’amu e tahi mo api-ani maihé, mai rima ké e oho mai te me’e
ki nei oira te hawha’a e haka tikea ki te tanata mo takea te tanata na’a e tw’u mai te na poki
‘apd era o Rapanui evari ki te kona nei kavari era e takea , e ki a airo’a te me’e Rapa nui,
vari mai he wiatu he takea, ta’e ra me’e he hapi hé 3ha te hawha’a he na’a-na’a. ‘Ina e tahi



hawha’aerivand mona’a —na’airote ‘avahata. [No tiene ninguna importancia si se cuidan
las cosas, la importancia es mostrar las cosas. Aqui estamos viendo cosas antiguas y en
Rapa Nui estdn haciendo nuevas artes. Lo mis importante del museo es que muestren las
cosas, las reliquias; para mi hay que buscar las historias, para saber de dénde vienen,
quiénes las hicieron, es importante porque van a llegar nifios de Rapa Nui a este lugary
veran cosas de Rapa Nui, la idea es que aprendan].

(...) R2 me’e ana ana ‘Ina ko apa pé me’e ta’u nd ho’i te me’e nei mo haka titw'u mo ana pé
ra mo haka titu'u tau né mo uw’i me nei ‘2 ‘Ina ko haka moe. E ma’u ki te roa era’ai he ana
e tahi me’e mo hereda tako’a pé ra mo takea atu mai nei takoa ‘ina he haka moe mo takea
te tua’ivi e apa e tahi me’e mo haka noho te tokerau pé ra haka noho pa’i koe na moai ena.
Moko ‘ina ko haka noho penei porque ‘ina he valor mo noho pé ra ‘Ina e tahi valor mo noho
pé ra e noho i roto te tokerau pé ra e haka noho i roto te tokerau, mo te aha mo ai e tahi
elevacion o te me’e ta’atoa o runa te piso. Ta’atoa me’e e ai elevacién e ko pue mo haka noho
tahana i rupa i te ‘arumama’a he tw'u pahe cualquier me’e, Pero mo ai e tahi elevacién
Cualquier artista, cualquier nw'u tarai tw'u mai he take’a porque i rote espacio. Hay un
espacio. [Hay cosas que estidn hechas para colgarse y hay cosas que estdn hechas para estar
de pie. Lo que estd de pie hay que dejarlo asi, no hay que acostarlo. Si es una pieza que fue
hecha para estar de pie (por ejemplo, moai), hay que hacer una plataforma para que la
sostenga de pie, para poder verlo desde aqui, porque si lo acuestan no vemos la espalda,
hay que hacer algo para que quede en el viento asi. El moko (pieza MAS-sn17) no hay que
dejarlo asi, porque se pierde su sentido si uno lo deja asi, tiene que estar en el aire, elevado
del piso. Cada cosa tiene su sentido, no se puede simplemente dejar por las puras arriba
de una mesa como que fuera cualquier cosa. Pero si se eleva, cualquier turista o escultor
que venga va a poder ver sus caracteristicas. Hay un espacio].

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Respecto de la exhibicién, Pau Hereveri agrega que no se deben juntar todas las piezas, sino
una con cada una (armas con armas, espiritus con espiritus, herramientas con
herramientas).

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Por su parte, Tomas Tuki sefiala:

T2’atoa te me’e mo ai te hi’o he ata ai te hauha’a ‘G’ona. E ko pué mé pu’a te tapata ki runa
pai. T2’atoa te kona o te arte e haha’o te hT'o mo pw’a te tanata, e ata ai te hauha’a mo hapao
1aia. [Todas las cosas, cuando se exhiben detrds de una vitrina, adquieren mas valor. Asi
las personas no se acercan mucho a ellas. Todos los lugares donde hay artes deben
protegerse con vidrio, para que las personas se puedan acercar y verlas, al mismo tiempo
que se mantiene su cuidado].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024

Sobre cdmo se deben almacenar en depdsito las piezas de madera rapanui, Pau Hereveri
menciona:

No... ko tano’a mo ‘oku i nei e airo’a te me’e mo haka takeo nei, mo te na me’e nei o rake-
rake ‘ina he me’e o tatou o Hapa roa mo hapa’o te me’e tupuna miro ena, mo ma’u ki Hana
roa ka ki, Hana roa he ve’a-ve’a ite... ra hora he rake-rake me’e i te ve’a-ve’a he oho mai te
manu, ra hora te manu e rere era. [No..., para mi, estd bien c6mo se cuidan, y que se
mantengan en un lugar climatizado, porque si no los objetos se echan a perder. Nosotros



no tenemos en Hanga Roa un lugar para guardar las cosas antiguas, si llevas la madera a
Hanga Roa, con el calor que hay se va a echar a perder. Le podrian salir termitas en ese
momento].

A Bueno te miro ‘ina he ‘ati, te m3’ea ho’i te me’e. Pero tano mau ‘ina he ana haka pua-
pua he oro-oro pa’i ‘ananake. [Bueno, con la madera no hay problema si se almacena junta,
la piedra es el problema. Pues si se ponen artefactos de piedra sueltos en la misma caja, se
van arozar, se van a pegar, se van a desgastar].

Pau Hereveri. 17 de julio de 2024
Con respecto a materiales tradicionalmente utilizados para conservar las piezas de madera:

Krea. Kr'ea, hai Moena paru ra’e ha'i kT’ea, e airo’a te me’e kea he paru tahi ta’a me’e hai
krea. Ki oti he haha’o i roto te Moena kr'ea ho'i e hanu e ko rava’a e koe mo me’e puru ’atu
‘ate moena haikrea haka ré 100 afios, haka m2’itaki perai’ai he hakare 100 afios kT’ea ‘G’'one
pa’i ra me’e hapa’o 2 te ‘0’one. Ka oho ra ka keri te moai o Rano raraku keri mai e tahi moai
o Rano raraku e w’i te hakari e hanu €, noho ro’a ta’e 6 peira ra me’e, Peira te me’e he
conservacion natural o te ancestro hai kT’ea. [K7ea (tierra arcillosa roja). Primero se pinta
con k7'ea, hay ki'ea que se pinta todo después de colocarlo en moepa (estera de fibras
vegetales). Siyo cubro todo con 47ea puedo dejarlo cien afios, y el 47ea lo cuida. Cava un
moai de Rano Raraku, observa el cuerpo, hijo, conservacién natural de los ancestros el
kreal.

Johnny Tucki Hucke. 17 de julio de 2024

Sobre el cuidado tradicional de las piezas de madera para evitar ataques de xil6fagos, Tomas
Tuki comenta:

I ra hora te me’e i te tupuna e hapa’o pé rai ai pura e haka pororeko no a. Ina pai he vaneti
ina he me’e, e haka pororeko, e hapa’o ena e haka pororeko. E haka tike’a i rote ahu e tau
ro a i rote hare e haka tike’a ki te tanata. En ese tiempo los ancestros no tenian como
cuidarlos, e haka ‘ai. [En tiempos de los ancestros, la manera de cuidar los objetos era
puliéndolos bien. No existian los barnices ni similares. Por eso, la mejor manera de
cuidarlos era puliéndolos. Después se exhibian en el aku o se colgaban en las casas o se
mostraban a las personas. En ese tiempo los ancestros no tenian cémo cuidarlos, se
ahumaban].

Tomas Tuki Tepano. 18 de julio de 2024

BIOGRAFIA DE LA PIEZA

Informacion institucional

Esta pieza pertenecid a la coleccién Santa Cruz-Yaconi, formada por Manuel Santa Cruz Lépez y Hugo
Yaconi Merino. La coleccidn atravesé distintos hitos: la creacién de la Sociedad de Arte Precolombino
Nacional (1981), la creacion de la Galeria de Arte Precolombino Nacional (1981) que, posteriormente, fue
renombrada como Museo Arqueoldgico de Santiago (1988), ubicado en la Plaza Mulato Gil de Santiago
de Chile, a cargo de la Fundacién Cultural Plaza Mulato Gil de Castro.

Esta coleccion fue donada al Museo Chileno de Arte Precolombino el afio 2010.

Segun la carta de los donantes, publicada en Arte Precolombino Chileno. Donacién Coleccion Santa Cruz-
Yaconi (Museo Chileno de Arte Precolombino 2011, p. 5):



En nuestra voluntad de compartir el resultado de este esfuerzo con la mayor cantidad de publico
posible, y luego de considerar diversas posibilidades, hemos decidido que nuestro deseo es sumar
fuerzas con la iniciativa del Museo Chileno de Arte Precolombino que construye hoy en dia un area de
exposiciones de arqueologia chilena. Consideramos que este alto propdsito merece nuestra
contribucidon y hemos resuelto donar a esta institucion la coleccion del Museo Arqueoldgico de
Santiago.

La respuesta institucional:

El Museo Chileno de Arte Precolombino agradece a los donantes este generoso gesto que permitira
complementar su coleccion y representar la diversidad que caracteriza la larga historia de ocupacién
indigena de Chile. En definitiva, esta donacidén se enmarca en los principales objetivos del Museo, que
buscan hacer visible la profundidad cultural del pais a través del conocimiento de sus pueblos
originarios (Museo Chileno de Arte Precolombino 2011, p. 7).

En el Libro | del Inventario Original de la coleccidn del Museo Arqueolégico de Santiago (MAS) se sefiala:
"Codigo: 1577-ED /Objeto: Mocomiro: lagarto tallado (hombre-lagarto)"/Estado: Completo. Pintura
plateada (boca) /Obs: Isla de Pascua". La nomenclatura Al que sigue al nUmero de inventario corresponde
a: E: Quinta Regidn (actual regién de Valparaiso), D: Madera. Por su ubicacién en este inventario, se infiere
que la pieza ingresé a la coleccion del MAS posiblemente en el afio 1986.

20-08-2025: En la coleccion del Metropolitan Museum of Art (MET) se conservan dos piezas similares,
identificadas con los cédigos 1995.416 y 1978.412.824, una de ellas actualmente en exhibicion. Se trata
de figuras descritas como Moko o “Lizardman”, procedentes de Rapa Nui y fechadas en el siglo XIX. Estan
talladas en madera con incrustaciones de hueso y obsidiana. Disponibles en:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/317746
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311295

01-10-2025: En la coleccién del British Museum se conservan dos piezas similares, identificadas con los
codigos Oc, EP.28 y Oc, EP.29, que presentan caracteristicas formales similares a la pieza de nuestra
coleccidn. Segun los registros del museo, estas figuras fueron encontradas en Rapa Nui por Hugh Cuming
en 1827 y donadas posteriormente. Ambas obras estan adscritas al Departamento de Africa, Oceania y
las Américas.

Katherine Routledge (1978) [1919] publica una fotografia de una pieza similar en la figura 117, pagina 269.
Se trata de una escultura de 15 pulgadas de largo, descrita en el pie de foto como Moko-Miro, "Cabeza
de lagartija con cuerpo humano". La obra, al parecer parte de la coleccién del British Museum, presenta
caracteristicas formales similares con la pieza de nuestra coleccion.

Aureliano Oyarzin (1979) [1921] publica un dibujo de una pieza semejante en las figuras 3a y 3b,
correspondiente a una escultura de 63 cm de largo por 12 cm de ancho, cuyas dimensiones y
caracteristicas formales guardan gran similitud con la pieza de nuestra coleccion. El autor sefiala que dicha
figura fue un regalo de la familia de Mateo Fabres, quien la habria recibido de un miembro de la Marina
de Chile "hace muchos afios", en una fecha anterior a 1921 (p. 195, fig. 3ay b).

Existen tres publicaciones del Museo Chileno de Arte Precolombino dedicadas a contenidos relacionados
con el pueblo rapanui: un apartado descriptivo en el catadlogo de la exposicién “Chile antes de Chile.
Prehistoria” (Sinclaire 1997), un apartado de la exposicién permanente “Chile antes de Chile” (2013) y el
libro “Rapa Nui. El ombligo del Mundo” (Ramirez 2008).

Comunicaciones personales:
Benedicto Tuki (11 de junio de 2018) observa huellas de galletera y que la madera esta teiida.

Circulacion en exposiciones
1992-1994: Esta pieza formo parte de los 89 objetos seleccionados para la exposicién “Chile Indigena”,
organizada por el Museo Arqueoldgico de Santiago a solicitud del Ministerio de Relaciones Exteriores de


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311295

Chile. La muestra se presentd en Europa, con motivo del Quinto Centenario de la llegada de los espaiioles
a América. Posteriormente, esta coleccién fue ingresada al Museo Chileno de Arte Precolombino en 2011.

Fue exhibida en:

Enero—febrero de 1992: Musée d’Ethnographie de Ginebra, Suiza.

Mayo—junio de 1992: Ubersee-Museum, Bremen, Alemania.

Julio—septiembre de 1992: Panstwowe Muzeum Etnograficzne, Varsovia, Polonia.
Octubre—noviembre de 1992: Salzburg Museum Carolino Augusteum, Salzburgo, Austria.
Diciembre de 1992 — enero de 1993: Néprajzi Mdzeumban, Budapest, Hungria.
Abril-mayo de 1993: Inauguracion de la muestra “Chile Indigena” en el Museu Etnologic de Barcelona,
Espaia.

Junio—agosto de 1993: Bryggens-Museum, Bergen, Noruega.

Septiembre—octubre de 1993: Museo Regional Central de Jonkoping, Suecia.
Noviembre—diciembre de 1993: Instituto italo-Latinoamericano, Roma, Italia.
Enero—febrero de 1994: Museo Etnografico de Leiden, Paises Bajos.

Mayo—julio de 1994: Museo Nacional de Finlandia, Helsinki, Finlandia.

Agosto de 1994: La muestra Chile Indigena llega a Santiago, Chile.

1996: la Direccién de Asuntos Culturales del Ministerio solicitdé nuevamente la muestra para una gira por
Asia Pacifico entre 1998 y 1999.

Enero de 1998: Presentacion de la muestra en el Palacio Cultural de los Trabajadores, Beijing, Republica
Popular China.

Marzo—abril de 1998: Presentacién de la muestra en el National Folk Museum, en el Palacio Real
Gyeongbokgung Kyungbok, Sedl, Corea.

Junio—agosto de 1998: Presentacion de la muestra en Tailandia.

Septiembre—noviembre de 1998: Presentacion en Indonesia.

Diciembre de 1998—enero de 1999: Presentacién de la muestra en Nueva Zelanda.

Febrero—abril de 1999: Presentacién de la muestra en Australia.

Mayo—julio de 1999: Presentacion de la muestra en Filipinas.

2012: Esta pieza formd parte de la exposicion "Chile 15 mil afios", en la Sala de Arte Antofagasta,
Fundacion Minera Escondida, Antofagasta.

Circulacion en publicaciones
Pieza publicada en Chile Indigena (Museo Arqueoldgico de Santiago 1991, p.108).

Proyectos relacionados
Sin proyectos relacionados.

DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA

El moko (a veces referido también como moai moko) es una escultura zooantropomorfa tallada en madera
caracterizada por la mezcla de rasgos de lagartos y humanos. Su denominacién proviene de la palabra
moko, que en espafiol se puede traducir como lagarto. En Rapa Nui existen dos tipos de lagartos, el
Cryptoblepharus poecilopleurus paschalis, que es una lagartija conocida como moko uri-uri, y el
Lepidodactylus lugubris, un gecko conocido con el nombre de moko uru-uru kahu.

Estas figuras de tamafio pequefio o mediano suelen presentar un cuerpo alargado y estilizado, con
extremidades pegadas al torso, evocando la forma de una lagartija. Las caracteristicas anatdmicas de los
moko estan marcadas por la exageracién de muchas de sus formas, asi como también por compartir
ciertas caracteristicas con otras esculturas antropomorfas.

La cabeza, desproporcionadamente grande en comparacion con el cuerpo, suele ser larga y plana.
Los ojos prominentes estan rodeados por cejas, nariz y pomulos que forman una sola pieza continua y
sobresaliente, creando un relieve muy caracteristico. Estos van decorados con incrustaciones de huesos
y obsidiana para representar la esclerdtica y la pupila, respectivamente. La boca puede ser cerrada o
ligeramente abierta con dientes o lengua visibles. En ocasiones, la parte anterior o superior de la cabeza
presenta tatuajes incisos que representan elementos naturales como hojas, pulpos o gallinas.



El torso es delgado y bien decorado, presenta la caja toracica muy marcada, destacando por la
visibilidad de las costillas y la columna vertebral, similar a la de los moai kava-kava o manu-uru. Las
manos, muy finas y largas, comunmente descansan en la parte anterior de la cabeza. El drgano
reproductor puede estar presente, y ser tanto masculino como femenino,

El moko suele ser tallado en madera de toromiro (Sophora toromiro) o mako’i (Thespesia populnea),
y sus formas rectas o curvas son generalmente adaptaciones a la forma natural del fragmento de madera
utilizado como soporte.

Tanto el animal como la escultura estan asociados a la proteccién y a la conexion con el mundo
espiritual. Diversas leyendas narran cdmo algunos espiritus, por ejemplo el espiritu femenino llamado vi’e
moko, tienen la capacidad de transformarse a su voluntad, entre formas humanas y de lagarto. Tal como
indica Ramirez: “los espiritus podian asumir formas de objetos o vivir como personas, tener hijos con
humanos, e incluso morir bajo el poder de alguien mas poderoso, para reencarnar otra vez” (2008, p. 57).

La importancia de la lagartija no se limita Unicamente a Rapa Nui, sino que tiene su importancia en
toda la Polinesia; es considerada un animal sagrado y un intermediario entre el mundo espiritual y el
mundo terrenal. Esto es relevante, pues Rapa Nui forma parte de la Polinesia, regiéon en la que se
comparte un comun origen cultural, linguistico y genético.

Estas esculturas llevan frecuentemente entre sus vértebras en su cara dorsal un pequefio orificio,
por el cual se pasa una cuerda que permite que se puedan colgar en el interior de las casas cuando no
estan siendo usadas en ceremonias. La historia de Moko a Rangi Roa narra el sufrimiento de un joven
guerrero, que motivado por la tristeza de haber perdido a su mujer y a su hija emprende una busqueda
para encontrarlas, cargando un moko que le permitia protegerse de los espiritus malignos que pudiese
hallar en el camino.
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