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ac a u ra CODIGO EXTERNO MAP 3
Coleccioén Sergio Larrain Garcia-

OTROS NOMBRES Moreno.

Klafa, pillafi toki, pillafi kura, tralkan kura.

PUEBLO

Mapuche

AREA GEOGRAFICA / REGION

Surandina / Sur de Chile

ASIGNACION CRONOLOGICA

1250d. C.

PERIODO FASE 71

Prehispanico hasta el siglo XIX.

DESCRIPCION GENERAL

Instrumento tallado en un solo bloque de piedra, de grano fino y de color negro. Esta compuesta por una
cabeza en forma de medialuna con un circulo —en sobrerrelieve— en cada cara. Presenta un mango
cilindrico con un leve abultamiento en el extremo inferior. En la base recta del mango se aprecia una cruz
("X") grabada y compuesta por "haces" de lineas finas. La superficie de la cabeza es pulida y la del mango
picoteada.

DIMENSIONES
Alto: 230 mm; ancho: 124 mm; espesor: 40 mm; peso: 1123 g.

MATERIAL
Litico.

TECNICA UTILIZADA
Tallado y pulido.

ESTADO DE CONSERVACION
Bueno. Pieza completa. Falta un pequefio fragmento en un vértice de la cabeza. Se aprecia una raya
amarillenta cerca del numero “56” que esta pintado en el mango.

VOCES

En el contexto del proyecto “Archivo Razonado” (LDC 10554), que tiene como finalidad la elaboracién de
un catalogo razonado de la coleccidon con una perspectiva intercultural, se trabajé con personas
provenientes de comunidades mapuche. Con relacion a las piezas liticas, se invité al longko Alejandro Toro
Huentecura, y acompafid en esta conversacidn Laura Ancavil Tropa. Se realizaron dos entrevistas el 16 y
17 de agosto de 2023. Con respecto a la tipologia kachal kura, clava, se conversé lo siguiente:

Si, el kachalkura siempre se escucha (...) viene del kuyfi kimiin y un kuyfi kimiin que en cierto
modo nos ha ido pasando mucho hasta nuestras generaciones por lo mismo. Por los
antiguos. Pero también por la influencia que ha habido de denostar esta parte del kimiin
mapuche, éno? Porque basicamente lo que uno conoce, lo que yo he escuchado era que
generalmente los Aidol tenian esto, los dlmen, los fidol, que, en su tiempo, con la invasidn
gue hemos tenido, nuestros viejos lo usaron precisamente para significar socialmente su
capacidad. Porque para llegar a tener esto, también se requeria de kimiin, no era que
alguien lo tuviera por tener. Sino porque tenia que haber un kimiin que ayudara a que esto
efectivamente sirviera para los efectos que lo usaban nuestra gente. Para el weychan kimiin,
weychan diingu.



Alejandro Toro Huentecura, longko de la Comunidad Zangkil mapu, 16 de
agosto de 2023

Es que kachalkura... me hace mds sentido esa forma, ¢no? Feyti kachal pingekey feyti toki.
Toki para picar lefia. Feyta kachal pingey. No, no, el toki que se usa para picar lefia. Kachal
pingekey fey. [Es que kachalkura... me hace sentido esa forma., éno? Se le dice kachal
también al toki. Al hacha para picar lefia. A ese también se le nombra kachal].
Ajejandro Toro Huentecura, longko de la Comunidad Zangkiil mapu, 16 de agosto
de 2023

Welu faw mapuche kimiin mew toki, feyti toki, hacha es kachal. [Pero acd, desde el
conocimiento mapuche, es toki, el toki. Hacha como tal es kachal]. Porque yo lo escuché en
un trabajo que hicimos en mapuchedungun [en lengua mapuche]. Un texto didactico,
entrevistamos a un lamngen y él hablé de kachal. Y ahi es la primera vez que yo escuché la
palabra kachal. En mi concepto siempre habia escuchado toki. Pero ahi entendi que ese era
mapuchedungun.

Laura Ancavil de la Comunidad Zangkil mapu, 16 de agosto
de 2023

Mapuche kimiin mew feyti kachal pingey Fey mew chi fey ta... fey ta ta Gyimtukungey...
feyti tokikura pingetuy yenien mew fidolkilechi... fiidolkiilelu ta weychan mew, ¢no?
Feymew chi tokikura pingetuy piken. Fey engiin fey ta yeniefulu feytachi kura, welu
yenieingin taiii kimin mew po. Puede ser por eso. [Pero desde el conocimiento mapuche,
se le nombra kachal. Por eso se le renombra también. Se dice que los grandes lideres
portaban las tokikura (kachal). Las llevaban a la guerra. Por eso, también se les nombra
tokikura (la piedra del toki). Ellos solian llevar las piedras tokikura (kachal), pero era porque
ellos también tenian conocimiento.

Laura Ancavil de la Comunidad Zangkil mapu, 16 de agosto de 2023
BIOGRAFIA DE LA PIEZA

Informacidn institucional

Esta pieza formd parte de la coleccidon Sergio Larrain Garcia-Moreno. Ingresé al Museo al momento de su
apertura, en 1981, tras el traspaso que hace el coleccionista a la Fundacién Larrain Echenique en 1978.
Tal como consta en la primera ficha de registro proveniente del catadlogo inicial de esta coleccién,
elaborado por Francisco Mena (1981) y fotografiado por Stephan Lobel, esta pieza formd parte del acervo
de piezas mapuche que componen esta coleccién.

Mads informacién en: Museo Chileno de Arte Precolombino (ed. Benjamin Ballester, 2023).

Mads informacién en: Berenguer, J. y A. Torres. (Museo Chileno de Arte Precolombino, 2011).

Circulacion en exposiciones
2014-2024: Esta pieza forma parte de la exhibicidon permanente del Museo Chileno de Arte Precolombino,
en la sala "Chile antes de Chile".

Circulacion en publicaciones
Sin circulacién.

Proyectos relacionados
Sin proyectos relacionados.

DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA

Las clavas son generalmente instrumentos labrados y pulidos de piedra, de un solo bloque, con dos
segmentos notorios: un disco con forma semilunar con una escotadura, y un mango cilindrico que suele
presentar una perforacién en su extremo inferior, aunque ese detalle no es exclusivo de esta tipologia de



pieza. También, como caracteristica destaca en el centro del cuerpo principal un circulo en sobrerrelieve
que hacia los extremos del disco presenta distintos disefios de lineas geométricas, estos pueden tener
formas cefalomorfas, felinomorfas, ornitomorfas o anfibiomorfas. Sus colores son variados, pero
generalmente son de tono oscuro, verde, café y, las mas exclusivas, de color blanco.

El nombre con que se conocen estas piezas es variado, pero el mas genérico, es el de “clava”. En
lengua mapuche es kachal y actualmente se emplea en distintos museos de Chile (Menard 2013). Segin
Valdivia (1684), la traduccion de este término es simplemente “hacha” (s.p.). Febrés (1765) lo traduce
como “hacha de fierro” (p. 433). En De Augusta (1916) se menciona otra vez la traduccién de “hacha” (p.
71). Otra forma de nombrar este objeto es asociado a la familia de las pilladi toki, pillafi kura o tralkan
kura, es decir, “piedra del toki”, “piedra del rayo” o “piedras pillafi”, respectivamente. Desde la historia
oral mapuche, su nombre responde a la creencia de que su origen y potestad se debe a la accién de rayos
y reldmpagos que caen (tralka) y que a menudo es donde se encuentran estas piedras, o también, por la
accién, veneracion y agencia que se tiene hacia el Pilldfi. Actualmente, suelen también ser nominadas
como toki kura, porque evocan la insignia o emblema del toki, la figura militar mapuche.

Este tipo de piezas ha generado una amplia discusiéon por parte de historiadores, arquedlogos,
antropédlogos y etnohistoriadores que intentan dilucidar sus usos y significados. Desde los textos
coloniales, son casi nulas las menciones que refieren a su tipologia y forma (mango cilindrico y disco
semilunar con escotadura). Una de estas escasas referencias podria encontrarse en el texto de Nufez de
Pineda y Bascufian (1863), en el que se indica la conexidn entre la definicidon de “hacha” y el uso de esta
piedra de poder, aunque sin especificar su tipologia o forma especifica: "Otro [capitanejo], tenia un toque
[toki kura], que es una insignia de piedra a modo de un hacha astillera, que usan los regues (léase rehues)
i esta en poder siempre del mas principal cacique, a quien llaman toque [toki]” (p. 40).

También suele remarcarse el caracter de insignia de mando que pudo haber tenido. En este sentido,
Giglioli indica que eran de “uso probablemente ceremonial, insighia de mando 6 de sacerdocio 6 ambas
cosas a la vez; lo que no impide que, en caso necesario, pudiera servir de arma contundente muy eficaz”
(en Lehmann-Nitsche 1909, p. 160).

Esta consideracidn permite entender las dos dimensiones con que se emparentan las familias de las
toki kura (incluidas las clavas), y que refieren a su uso simbdlico como insignias de poder: armas de guerra,
0 uso ritual.

Otra mencién antigua del uso de un kachal se halla en Carvallo y Goyeneche (1875):

Ningun primor de carpinteria echa ménos, ni en las fabricas de sus casas, ni en sus adornos; con una
hacha i una pequenia azuela a que dan el nombre de cachal i maichihue, hacen bancos, vasos, platos,
cucharas, artesas, barrefios, sillas de montar a caballo, yugos i arados, i ya se deja entender que todos
estos muebles quedan sin pulimento (pp. 159 y 160).

Hacia principios del siglo XX, Cafias Pinochet (1911) se refiere al kachal como “instrumento para
rasgar y cortar madera” (p. 253).

Ahora bien, tal como indicamos, no podemos asegurar a ciencia cierta si el uso de esta kachal
corresponde a lo que hoy conocemos como clava, o bien a una toki kura, ya que ambas palabras remiten
a la traduccién de “hacha”.

Una de las acepciones mas abiertamente aceptadas respecto de estas piezas que, para finales del
siglo XIX habia aln pocas, son las que aporta José Toribio Medina (1882) en Los aborijenes de Chile, al
describir dos ejemplares:

El mango de que estd provista demuestra claramente que estaba destinada a llevarse en la mano, i
también colgada, por el agujero que en su extremidad posee. La parte superior, que es casi
completamente redonda, tiene en uno de sus lados una entrada, que en su parte exterior figura al
parecer un pico de loro, y en el centro una pequefia protuberancia también redonda, destinada, a
nuestro juicio, a representar el ojo de ave (...) Probablemente ha sido una insignia de mando destinada
a usarse en la guerra (p. 364).

Este atributo a modo de insignia refleja uno de los principales usos que se especulan tuvieron estos
objetos. Justamente, estos recaen en el cargo del toki o jefe militar mapuche, tal como lo indica
Ambrosetti (1905):

Debieron ser simplemente Tokis de Jefes, sobre los cuales grabarian algunos de los atributos de Pillan,
como por ejemplo el rayo; pero como en su forma general representan una cabeza de pdjaro, cuya



definitiva clasificacion aun es imposible de hacer, pues si bien parece un loro en el ejemplar de
Quintero, en éste y en el de Chillan al figurarseles dientes la atribucién al loro queda destruida, resulta
que simplemente se trata de una ave mitica, como lo dice Giglioli, la que debe representar, & mi
entender, dados los atributos meteorolégicos, al pajaro de la tormenta 6 thunder bird (pp. 31y 32).

Estas especulaciones dadas por el autor coinciden con otros andlisis que destacan la proximidad de
estas piezas con la familia de las toki kura o pillafi toki y que, a modo de insignia y emblema del poder,
pudieron entablar una relacidn con las caracteristicas atribuidas al Pillafi, las cuales, a modo general,
expresan una figura de culto a los espiritus de los antepasados, al volcan y al caracter sagrado.

Ahora bien, con respecto a estos objetos, existen estudios que destacan su proximidad con el mundo
mapuche (como los anteriores), y aquellos que, en su momento, dado los hallazgos que se hicieron de
estas piezas, propusieron que su origen pertenecia a otra cultura o civilizacién:

Son interesantes por la diversidad de sus formas, por su escasez y por el hecho de que no sabemos
practicamente nada, ni acerca de su origen, ni acerca de las civilizaciones o culturas responsables para
su fabricacion. (...) Personalmente estoy convencido de que no son de origen araucano, sino que
pertenecen a una cultura anterior al tiempo de los mapuches (Bullock 1956 p. 189).

Respecto del origen de estas piezas, y de acuerdo con la difusién de nuevas fuentes y materiales,
merece especial atencidén el texto publicado por Robert Lehmann-Nitsche (1909) sobre las clavas,
trabajado junto con Nawelpi, y que, a la luz de nuevas reediciones, puede analizarse mas ampliamente
(Canio y Pozo 2013) desde una perspectiva que la vincula con fuentes étnicas.

Al describir la famosa clava de la coleccién E. H. Giglioni, Lehman-Nitsche (1909) procede a hacer una
conexién con la memoria oral mapuche ofrecida por las recopilaciones de Nawelpi, mapuche de la zona
de Neuquén, y quien tras la Campafia del Desierto reside en Buenos Aires, la nomina “La piedra milagrosa
de Millapi”. La historia le fue narrada por su padre Millapi, quien encontré una piedra de estas
caracteristicas y a la que le atribuyd condiciones de agencia, primero, porque interpreté que le fue dada
por Ngiinechen y, ademas, porque requeria ser alimentada con sangre. Gracias a eso, tuvo fortuna, segin
indica Nawelpi en el relato compilado por Lehmann-Nitsche. Ademas, existe otro episodio en que
menciona que dicha piedra le habld en el suefio, por accién de Ngiinechen, y que gracias a eso pudo
salvarse.

Algunos detalles de esta narracion se entienden mediante el dibujo adjunto que el propio Nawelpi
hizo de la piedra de su padre Millapi, y que coincide con la tipologia y forma que tienen las clavas. Este, a
la fecha, es uno de los pocos relatos en que se esclarece el uso de estas piedras por mapuche durante el
siglo XIX y que coincide, a su vez, con las tipologias de las clavas.

Fig. 4. — Clava ntimero 2, de la region andina

Dibujo hecho por Nawelpi, a partir de la piedra de su padre Millapi, publicado por Lehmann-Nitsche
(1909, p. 155).

Ahora bien, este tipo de instrumentos advierten sobre el problema asociado a la iconografia de sus
disefios, dibujos e inscripciones, que suelen presentarse en el sector discoidal, en los mangos, o alrededor
de toda la superficie.

Las consideraciones mas comunes confieren al sector discoidal las caracteristicas de un “animal
enigmatico” (Lehmann-Nitsche 1909, p. 162) o de un ave posiblemente extinta. Otras, aluden a rasgos
geométricos cuyas inscripciones en su superficie, como sefiala Ambrosetti (1902), irian destinadas al
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Pillafi: “Estas lineas, & no dudarlo, deben significar lluvia 6 agua, y ésto me hace afirmar mas en mi



conviccion de que estas hachas ¢ tokis han sido objetos votivos ofrecidos a Pillan para pedirle agua” (p.
208).
Hacia mediados del siglo XX, Gajardo-Tobar y Rojas (1956) al revisar varios ejemplares, sefiald:

Lo que representan también es problematico. Unos han pensado en la cabeza de un ave, otros en la
representacion de un reptil. En todo caso se dice, y algunos cronistas lo citan, era un instrumento que
el jefe de una tribu hacia circular entre los jefes de otras tribus para firmar pactos de alianza guerrera,
y sus lineas incisas serian las sefiales de las firmas de tales convenios (p. 9).

Tal como sefialamos, la funcion de insignia y de simbolos de los pactos es similar a la que tienen las
toki kura, emparentadas, como conjunto, con las piedras pillafi. Posteriormente, Vicencio Codoceo (1968)
enfatiza el caracter cefalomorfo de estas piezas: “Como todas las Clavas cefalomorfas, consta de un disco
y un mango, y como es ornitomorfa parece representar la cabeza de un Psittacidae, un loro o algun
especimen similar” (p. 285).

Luego, Cornely y Lindberg (1952) enfatizan otra caracteristica de estas piezas que enlazan uso y color:
“Similares ejemplares se encuentran en los Museos de Santiago y de Buenos Aires. Segln la opinion de
algunos, las insignias hechas de piedras obscuras se usaron en tiempo de guerra, mientras hay otras de
color claro para tiempos de paz” (p. 7).
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